Revista eletronica do Programa de Mestrado em Comunicacdo da Faculdade Césper Libero
ISSN 2525-3166

ANO XXIIl - N© 45
JAN/ JUN. 2020

A CORRES

la corre

correspona

Foto: Hans
SOBRE OS AUTORES >

GABRIEL THEODORO SOARES >
Aluno de Doutorado e Mestre em Comunicacao e Semidtica pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, (COS PUC-SP). E-mail: gabrieltsO1@
gmail.com

LUCIA LEAO>
Coordenadora e Professora do Programa de Pés Graduacdo em Comunicagao e Semidtica da Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo. Lider do
Grupo de Pesquisa CCM-CNPq. E-mail: lucleao@pucsp.br

RESUMO > RESUMEN > ABSTRACT >

A correspondéncia entre Vilém Flusser e Gabriel Borba, trocadas no periodo em que o filésofo tcheco-brasileiro ndo morava no Brasil é o tema do
presente artigo. A amizade durou muitos anos e o contato entre os dois se manteve por meio de correspondéncias. Nas cartas, os dois discutiam
a respeito de varios assuntos, em especial a arte e o cenario artistico da cidade de Sao Paulo. Os didlogos evocam temas fundamentais no
pensamento flusseriano como os conceitos de comunicagao, leitura, pés-historia, escrita, espaco, engajamento e imagem.

Palavras-chave: Vilém Flusser e Gabriel Borba Filho; Arte em Sao Paulo; Tempo e espaco em Vilém Flusser; Comunicologia de Vilém Flusser; Pés-
historia.

Resumen: La correspondencia entre Vilém Flusser y Gabriel Borba, intercambiada durante el periodo en que el fildsofo checo-brasilefio no vivia
en Brasil, es el tema de este articulo. La amistad duré muchos afos y el contacto entre los dos se mantuvo por correspondencia. En sus cartas, los
dos discutieron varios temas, especialmente el arte y la escena artistica de la ciudad de Séo Paulo. Los didlogos evocan temas fundamentales en el
pensamiento de Flusser, como los conceptos de comunicacion, lectura, posthistoria, escritura, espacio, compromiso e imagen.

Palabras clave: Vilém Flusser y Gabriel Borba Filho. Imagenes técnicas. Arte en Sao Paulo. Tiempo y espacio en Vilém Flusser. Compromiso. Vilém
Flusser Communicology. Post-historia.

Abstract: The correspondence between Vilém Flusser and Gabriel Borba, exchanged during the period when the Czech-Brazilian philosopher
did not live in Brazil, is the subject of this paper. The friendship lasted for many years and the contact between the two was maintained through
mail. In their letters, the two talked about various subjects, especially the art and artistic scene of the city of Sdo Paulo. The dialogues evoke
fundamental themes in Flusserian thought such as the concepts of communication, reading, post-history, writing, space, engagement and image.
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DIALOGOS SOBRE ARTE E
COMUNICACAO:

A CORRESPONDENCIA ENTRE VILEM
FLUSSER E GABRIEL BORBA

INTRODUCAO

Vilém Flusser (1920-1991), filésofo tcheco-brasileiro,
atribuia ao didlogo importancia basilar. Em muitos de
seus textos, o pensador contrapde as nogoes de discurso e
didlogo e afirma que o didlogo é abase de toda comunicacao
criadora. A questao é discutida em varios de seus textos,
entre eles o bastante citado “O que é a comunicacao’,
publicado em portugués no livio O mundo codificado.
Partindo da ideia de que a teoria da comunicacao é uma
disciplina interpretativa, (Flusser, 2007, p.92), o filésofo
defende que “para produzir informacdo, os homens
trocam diferentes informacgdes disponiveis na esperanca
de sintetizar uma nova informacao. Essa é a comunicacado
dialogica” (FLUSSER, 2007, p.96-97).

Em sua autobiografia filoséfica, Bodenlos, Flusser afirma
que o discurso tem como meta informar e se caracteriza
como um “..processo pelo qual informacdes existentes sao
transmitidas por emissores, em posse de tais informacoes,
para receptores que devem ser informados” (2009, p.91).
O didlogo, por sua vez, tem natureza fecunda, provoca a
emergéncia de ideias ainda por vir: “é processo pelo qual
varios detentores de informacdes parciais e duvidosas (ou,
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emtodo o caso, duvidadas) trocam tais informacgdes entre siafim de alcancar sintese que possa ser considerada
informagao nova” (2009, p.92).

Nao por acaso, a trajetdria de vida de Flusser e a evolucao de seu pensamento foram tecidas por entre
didlogos com grandes pensadores e amigos. Dentre os muitos correspondentes de Flusser, alguns se destacam
devido a proximidade e tempo de didlogo com o filésofo. O artista plastico José Gabriel Borba Filho, ou Gabi,
como Flusser o chamava, é um desses, e por conta dessa amizade, os dois trocaram cartas durante muitos
anos. Além disso, é importante dizer que Gabi trabalhou como assistente de Flusser, frequentava sua casa
enquanto ainda morava no Brasil e também o visitou algumas vezes na Europa.

José Gabriel Borba Filho nasceu em Sao Paulo em 1942. E arquiteto, designer e artista plastico. Gabi foi
colega de escola do filho de Flusser, Miguel, e conheceu o fildsofo em uma ida a sua casa. Em entrevista
disponibilizada pelo Arquivo Flusser Sao Paulo’ , Gabriel Borba relata que fez uma exposicao na década de
1960, enquanto ainda era estudante da faculdade de arquitetura, e Flusser, depois de visita-la, disse que era
uma exposicao “prematura’, opiniao com a qual Borba concordaria mais tarde.

Em 1970, Gabriel Borba comecou a fazer trabalhos em video, sendo um dos pioneiros da videoarte no
Brasil. Nesse mesmo ano, Flusser visitou outra exposicdao do artista, dessa vez junto a ele, e de |4 Flusser o
convidou para assistir uma conferéncia que daria na Academia Paulista de Letras. Apds a conferéncia, Flusser
perguntou se Borba gostaria de ser o seu assistente nas aulas de Teoria da Comunicacao na FAAP, convite que
foi aceito de imediato. Alguns anos depois, quando Flusser deixou a FAAP, Gabriel Borba assumiu as aulas
em seu lugar. Nos anos 80, Borba foi professor da ECA-USP, inicialmente no departamento de artes cénicas e
depois no de artes plasticas, ministrando aulas de artes visuais. Também foi professor de comunicacao visual
e desenho industrial na PUC Campinas.

Gabriel Borba fez grandes contribuicbes no campo das artes. Em 1979, apresentou seus projetos
na 102 Bienal de Paris e na 162 Bienal de Sao Paulo em 1981. Teve trabalhos expostos no Museu da Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, no Centro Cultural Sdo Paulo, no Museu de Arte Moderna
de Nova York, no Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona, entre outros. Além disso, trabalhou como
diretor da divisao de artes plasticas do Centro Cultural Sdo Paulo e da divisao de Museografia do Museu de
Arte Contemporanea de Sao Paulo.

A correspondéncia entre Flusser e Borba é extensa. No Arquivo Flusser Sao Paulo, ha mais de 50 cartas e
sabe-se que nem todas estao 13, ja que nas préprias correspondéncias sao mencionadas cartas que nunca
foram entregues. A troca de cartas ocorreu durante mais de uma década, com a mais antiga do Arquivo
datando de 1972 e a mais recente de 1986. Nos primeiros anos da correspondéncia, Flusser e Borba conversam
sobre a organizacgao da Bienal de Sao Paulo. Depois, as cartas se abrem para discussées mais amplas a respeito
da situacao da arte, proximos projetos, e, por fim, sobre a recepcao do livro A filosofia da caixa preta. Em meio
a esses temas, encontram-se também assuntos pessoais e desabafos.

1 Entrevista disponivel no canal do Arquivo Flusser Sdo Paulo: <https://www.youtube.com/channel/UCYDNj5SFFMOhjkrNVyhr48zQ>. Acesso em: 16
mar. 2020.
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Devido ao grande numero de cartas, no recorte do presente artigo, deixamos de lado as primeiras
correspondéncias, com conversas sobre o processo de organizacao da Bienal de Sao Paulo, a medida que esse
tema ja foi tratado na entrevista mencionada anteriormente. Também foram excluidas as correspondéncias
com conteudos mais pessoais, a respeito das familias, viagens ou propostas de trabalho. Nosso foco de anélise
esta concentrado nas cartas que discutem conceitos, em geral a respeito de arte, mas de um modo mais
abrangente também sobre a pés-historia e a cultura.

SOBRE A LEITURA E A ARTE

Comecemos nossas reflexdes sobre as correspondéncias entre Borba e Flusser com uma carta escrita a
Flusser, em 1974, na qual Borba? conta que esta fazendo um curso de pds-graduacgao na USP. Em tom critico,
o artista afirma que tem dificuldades em se adaptar ao ambiente “cientifico” (palavra que ele mesmo utiliza
entre aspas) de |a e faz duras observacbes quanto ao curso, dizendo:

Faco um curso de semiologia da imagem, cujo defeito principal, a mon avis, é o fato de
professores e colegas nunca terem visto um quadro na vida. A orientacdo é categoricamente
de extracdo linguistica, saussuriana, a qual muita coisa da imagem escapa.

Esquecem que a imagem visual é inteiramente diferente da oral com corpus constituido de
elementos, repertério e estrutura essencialmente diferentes, embora com um ou outro lugar
de sobreposicao.

Enquanto uma é constituida de fonemas, monemas e outros, a outra contém como elementos
linhas, direcbes, tamanhos, cores, luz, etc. que embora permitam uma analogia com a 12,
exigem ao mesmo tempo um ajuste dessa mascara, provavelmente tdo trabalhoso que nao
compensa (BORBA, 1974a, p.14).

Como exemplo, Borba relata que as pessoas do curso, ao fazerem uma analise da obra Villa R de Paul Klee?,
optaram por pensar em palavras com a letra “R” ao invés de pensar que o artista pudesse estar usando o “R”
apenas como uma figura. Na mesma carta, Borba faz referéncia a um artigo de Flusser* que diz que a analise
de significados, embora possa ser também interessante, s6 deve ser realizada em casos de andlise do nivel
simbdlico. Por fim, conta a Flusser que esta interessado em publicar esse artigo e pede sua autorizacao.

Flusser responde a carta de Borba com animacao, pois acredita que o relato do curso da USP se encaixa
com um tema que ele tem pensado: a leitura. Para ele, a leitura pode ser analisada de varios angulos e como
exemplos, indica a Gabriel Borba alguns de seus artigos como: “Line and Surface”®, sobre como ler linhas e
planos;“Para uma fenomenologia daTV"¢, sobre como ler mensagens televisionadas; e “Como ler sintomas”,

2 Carta de Gabriel Borba, Sdo Paulo, 1974.

3 Paul Klee, Vila R, 1919, dleo sobre tela, 26,5 x 22 cm. Museu de Arte, Basileia, Suiga.

4 Carta de Vilém Flusser, Fontevraud (Franga), 28 de junho de 1974

5 Em portugués, “Linha e Superficie”. In: O mundo codificado. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2007, p. 101-125.

6 Ver: FLUSSER, V. Two Approaches to the Phenomenon: Television. In: The New Television: A Public/Private Art (ed. by Douglas Davis & Allison
Simmons). Cambridge, MA: MIT Press, 1977.

7 Artigo disponivel em: <http://www.arquivovilemflussersp.com.br/vilemflusser/?page id=1568>. Acesso em: 16 mar. 20.
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sobre como ler o contexto natural em relacao ao contexto cultural. Conta também que estd escrevendo uma
7coletanea de ensaios chamada “Ca existe, la nature?”®, cuja introducao é sobre como ler o préprio corpo

enquanto mediacao entre “eu” e a“natureza’, Flusser conclui:

Se definirmos o homem como ente que I1é o mundo como se fosse contexto, o problema
da leitura e das leituras passa a ser o problema fundamental da antropologia. Eis o que me
preocupa: toda vez que leio “simbolos’, devo admitir o cédigo pré-existente, portanto ruptura
entre simbolo e significado. Mas se quero evitar tal ruptura e passo a ler “estruturalmente’,
(se suspendo a dimensao semibtica), verifico que o sinal é sinal apenas porque assim o
convenciono. De maneira que jamais consigo superar a tal ruptura ontoldgica entre simbolo
e significado. Em outros termos: toda leitura pressupde cédigo, (isto €, “espirito”) e é isso que
caracteriza o homem. Se vocé quiser: “espirito” é a reificacdo do processo de leitura de textos
codificados (FLUSSER, 1974a, p.19).

Essa é a primeira carta que Flusser escreve a Gabriel Borba® a respeito da escrita, tema ao qual dedicaria
muita atencao dali em diante. Na carta escrita em julho de 1974, mais longa do que as outras, Gabriel Borba
faz um desabafo a respeito de sua carreira como artista. Conta que acredita ser bom no que faz, mas que
ainda nao consegue entender qual é a importancia de sua arte e isso o desmotiva a divulgar seu trabalho, o
gue, consequentemente, faz com que ele se pergunte se aquela altura ndo deveria ja ser considerado uma
pessoa publica e talvez até importante. No entanto, admite também nao saber qual é a importancia de ser
importante.

Em seguida, Borba volta a falar sobre o tema discutido na carta anterior, afirmando que conhece o artigo
citado por Flusser e que foram essas ideias que o fizeram pensar a respeito da leitura, permitindo que pudesse
entender o que ele mesmo havia escrito antes: “O artista € um passante que ao passar vai transformando a
passarela” (BORBA, 1974b, p. 23). Na mesma carta, ele apresenta um questionamento:

Concordo (assim como muitos outros, por diversas razdes) que a cultura vai se tornando
cada vez mais visual (superficial?!) e que causa uma auto-interferéncia no seu andamento, a
histéria. Mas a gente nota com muita clareza que as mensagens articuladas pelos meios de
comunicacdao de massa tornam-se sempre lineares, acompanhando a velha palavra, o Unico
lugar onde o conhecimento é possivel (?!) (BORBA, 1974b, p. 23).

Em outras palavras, Borba estd propondo que isso ocorre porque o pensamento é linear e, portanto,
historico. Volta a falar da obra de Paul Klee, que teria como objetivo a “construcao da mensagem como um
corpus independente da leitura linear” (BORBA, 1974b, p.24). Afirma ainda que, em uma relacao dialética, a
construcao de uma imagem visual é uma coisa e a leitura é outra. E também que “é possivel uma vivéncia

8 As reflexdes de Flusser sobre natureza podem ser encontradas em: FLUSSER, V. Natural:Mente: varios acessos ao significado da natureza. Sao Paulo:
Annablume, 2011.
9 Carta de Gabriel Borba, Sao Paulo, 08 de julho de 1974.
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a-histodrica a partir de mensagens recolhidas em nivel superficial, onde se dispensa uma leitura linear” (BORBA,
1974b, p. 25).

Em resposta, Flusser'® diz ter gostado muito das questdes tratadas na carta anterior e que enviou em
anexo um trabalho que fez a respeito desses temas. Apesar da cépia da carta mantida por Flusser nao possuir
tal anexo, ele diz qual é o foco do texto: experiéncias que artistas tém feito com o videotape. Flusser classifica
essas experiéncias em 3 tipos:

[Electronic intermix]: Um aparelho muito caro permite misturar ondas eletromagnéticas de
tal jeito que o visivel se torna audivel, e o audivel visivel. O resultado é que vocé passa a ver
objetos inexistentes, (que eram sons), e ouvir sons inexistentes, (que eram objetos).

[Kitchen]: O videotape permite manipulacao de objetos por justaposicao de monitores, (isto é,
videotapes se videotapando mutuamente), e insercao de objetos entre os monitores. Pois isto
resulta em curiosa curvatura de espaco.

[Documentacao]: O videotape permite ser videotapado com insercdes adicionais sobre o tape
primitivo (FLUSSER, 1974b, p. 20).

Com essas experiéncias, explica Flusser, os artistas “visam a meta ‘estética; ou, na minha
terminologia, visam propor modelos subjetivos do mundo” (FLUSSER, 1974b, p. 20). E curioso
notar que Flusser ndo responde diretamente as questdes levantadas por Borba, talvez por té-
las respondido no trabalho enviado em anexo. Seriam os exemplos citados uma forma de falar
sobre a nao-linearidade?

A CIENCIA, A POLITICA E A ARTE

Em carta escrita em junho de 1975, Flusser'' discorre sobre eventos que tem participado e relata que, em
um desses, fez uma conferéncia sobre o gesto de pintar. Em seguida, discorre sobre um encontro de biélogos,
novas descobertas cientificas e conclui que “a distincao entre ciéncia, politica e arte esta se tornando sempre
mais duvidosa” Como exemplo, faz referéncia a obra do o bidlogo e artista francés Louis Bec que, em suas
palavras:

[...] faz ‘esculturas’ que sdao pseudo-organismos, nutridos de enxofre, e que crescem em
obediéncia a programa, (informacdo genética), dado por computadores. Obras de arte?
Cristais? Plantas? De toda maneira: Sao coisas belas, perturbadoras, e modelos de processos
vitais, de ‘conhecimento’ (FLUSSER, 1975, p. 29).

E importante pontuar que tempos depois Louis Bec publicou com Flusser o livro Vampyroteuthis infernalis
(1987), uma fabula filoséfica que mistura a ciéncia e artes e se tornou amigo de Gabriel Borba. Em resposta a

10 Carta de Vilém Flusser, Fontevraud (Franga), 23 de julho de 1974
11 Carta de Vilém Flusser, Peypin-d’Aigues (Franca), 13 de junho de 1975.
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carta anterior de Flusser'?, Borba diz ter lido o artigo “Gesto de pintar”, e que, apesar de ter gostado do modo
como foi escrito, discorda da ideia: “A meu ver seu artigo nao é, de maneira nenhuma, a expressao de uma
investigacdo metddica, analitica e objetiva (cientifica). E talvez metddica, sincrética e subjetiva, alids como
deve ser” (BORBA, 1975a).

Borba prossegue em sua critica dizendo que nao consegue entender a afirmacgao de Flusser de que “o
pintor aponta o futuro” (BORBA, 1975a, p 31) pois, argumenta, o artista aponta para a cultura, ou seja, o
passado.“A pintura ndao tem mais nenhuma condicao de ser pro-jeto e isso ja sei desde 1916, no café Voltaire.
A pinturona, aquela do artista é evocacao, ao contrario do que vocé imagina”. (BORBA, 1975a, p. 31) O artista
continua, falando sobre seu contato recente com outro artista:

[...] Estive com o Hervé Fischer, cujo trabalho muito apreciei. Mas discordo também de alguns
pontos. Entendi sua‘arte sociolégica’ como pratica criativa das relagdes sociais. Formalmente é
a indagacao metddica e permanente destas relacdes e seu valor estd nos problemas (duvidas)
que colocaem pauta e ndo naobra acabada e simbélica. E éisto que adistancia da competéncia
da arte, cujo compromisso mais eficiente é com a linguagem (os simbolos portanto). Isto &,
nao adianta nada ativar uma conversa nova numa linguagem atual. Entendi a arte como pro-
posicao e pro-jeto. O design, acabado e unitario, que simbolicamente se liga aquelas relagdes,
imologando-as ou denunciando, mas oferecendo sempre a linguagem adequada para a sua
rearticulacao (BORBA, 19754, p 31).

Na carta escrita em outubro de 1975, Flusser'® relata suas preocupacdes e sua solidao. Diz ter demorado
dois meses para responder a Borba por conta disso. Explica como a soliddao tem afetado sua escrita, pois se
por um lado tem escrito coisas mais elaboradas, por outro sente falta do didlogo e das criticas. Ao final de
seu texto, Flusser diz que nao respondeu aos questionamentos da carta anterior, por presumir que Borba ja
deveria ter esquecido o que havia dito.

Em resposta, Gabriel Borba' relata que a carta anterior de Flusser o fez pensar muito e acabou escrevendo
um texto que denominou “Estatuto do Artista’, com mais de 50 pdaginas, e que resume na correspondéncia.
Para Borba, a primeira questao sobre o trabalho artistico é saber quem paga pelo trabalho. Podem ser as
instituicbes de pesquisa ou os colecionadores, e ambos tém problemas:

Com isso, 0 engajar-se em uma instituicdo para pesquisa em arte (o sonho Bauhaus) fica
protelado a longo prazo, envolvendo coisas muito complicadas como mudancas de estrutura,
etc.

As galerias, por sua vez, estao comprometidas com o publico comprador que imprime uma
orientacao muito retrograda e reaciondria. A arte deixa de ser o simbolo da mudanca (criacao)

12 Carta de Gabriel Borba, Sao Paulo, agosto de 1975.
13 Carta de Vilém Flusser, Peypin-d’Aigues (Franga), 27 de outubro de 1975.
14 Carta de Gabriel Borba, Sdo Paulo, dezembro de 1975.
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para ser o simbolo do status (burrice). Passa a funcionar em termos de bom gosto, bom
acabamento e outros bens. (BORBA, 1975b, p.40).

Para Borba, a saida sera pagar ele mesmo por seu trabalho e passa a descrever como tem pensado isso:
o modo como deve ser feita a divulgacao, a producao, etc. Por fim, volta a dizer que ainda tem interesse em
discutir a respeito do gesto de pintar, o que continuaria sem resposta.

COMUNICACAO E ARTE

Em carta escrita em fevereiro de 1977, Flusser "> comenta sobre o trabalho desenvolvido por Gabriel Borba e
Mauricio Fridman, TRAMA. No mesmo texto, Flusser conta que, em parceria com Louis Bec, chegou a conclusao
de que o trabalho artistico deve ser julgado tendo em mente o contexto histdrico e geogréfico de onde foi
feito. Na opiniao de Flusser, na Europa, a obra de Gabriel Borba &, de certa forma, redundante e ndo mais
pode informar, porém ainda pode fazé-lo em outro contexto. A partir dessas considera¢des, Flusser elabora
seu pensamento: “A informacao nao é funcdao de quem emite, mas de quem recebe. E isto, curiosamente,
transforma o teu trabalho em coisa interessante também na Europa, porque informa nao sobre tua intencao,
mas sobre teu contexto.” (FLUSSER, 1977, p.47)

Em breve carta, Gabriel Borba'® lamenta que, devidoa um desencontro, ndo tenhase encontrado pessoalmente
com Flusser e afirma que sente falta de suas longas conversas. Parece discordar de Flusser sobre a relacao
entre Europa e Brasil e entre arte e comunicagao, mas concordar a respeito da relacao entre esquerda e direita.
No entanto, ndo ha na carta uma explicacao nem de como Flusser vé esses temas e nem do que exatamente
Gabriel Borba discorda ou concorda.

Nos documentos presentes no Arquivo Flusser, nao hd uma resposta para essa carta, e tirando alguns cartdes
postais, ndo ha nenhuma correspondéncia pelos proximos anos. S6 em 1981, Gabriel Borba retoma a conversa
por sobre o tema da linguagem.

Na carta escrita em abril de 1981, Borba'” conta que foi convidado para participar da 162 Bienal em Sao Paulo
e afirma que ndo gosta desse tipo de exposicdao. Sem saber se deveria ou ndo aceitar o convite e que tipo de
obra fazer caso aceitasse, pede a opinidao de Flusser quanto a isso. O convite foi para participar de uma colecdo
de artes postais, que Borba afirma nao ter interesse e, por essa razao, pensava se nao deveria fazer outro tipo
de obra, algo que chamasse mais atencao. Esse é o assunto que faz a carta se estender: o projeto que tem
pensado a respeito, que segundo ele, tem como foco discutir a questdo da linguagem:

[...] achei de ligar (ou fazer ver a ligacdo que existe entre) linguagens tradicionais (expressas
em termos vulgares) e linguagens modernas (ultra-modernas). Ou pés-modernas, segundo
vocé (7).

15 Carta de Vilém Flusser, Peypin-d’Aigues (Franga), 27 de fevereiro de 1977
16 Carta de Gabriel Borba, Nova York, outubro de 1977.
17 Carta de Gabriel Borba, Sdo Paulo, abril de 1981.
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Linguagens tradicionais, quando generalizadas enquanto linguagem, envolvem ‘racontes’ de
mitos.

Linguagens modernas envolvem a funcionalidade dos mesmos, desmistificando-os (BORBA,
1981, p. 59).

Para explicar sua ideia, Gabriel Borba fala sobre um trabalho artistico que havia pensado, mas nunca
chegou a fazer, que envolve a invencao de um ritual baseado em um mito russo. Nesse ritual, ele pediria
para que pessoas escrevessem seus sonhos e desejos em papéis que seriam atirados por uma espécie de
canhao, para fazer uma “chuva de desejos”. “Esse ritual, a meu ver é a execugao de um mito em ‘linguagem’
moderna, a loteria, posto em parddia. Explico mais: o mito em questao — satisfacdo do desejo — é componente
da conquista do paraiso, dado em estrutura” (BORBA, 1981, p. 60).

A partir dessas reflexdes, o artista pensa em como seria fazer isso com ajuda de um computador, que
mostrasse a chuva de desejos de maneira ordenada, para que os desejos pudessem ser lidos simultaneamente,
o que tornaria esse ritual diferente do anterior. Em seguida, fala sobre outras usos da tecnologia para pér em
pratica essa ideia e pede a opinidao de Flusser a respeito.

Em sua resposta, Flusser'® nega dar qualquer conselho sobre a participacao de Gabriel Borba na Bienal,
pois ele mesmo acredita que o evento sera uma “bela porcaria” Quanto ao projeto, Flusser escreve o que
entendeu dele, pois achou a explicacao muito vaga. Na discussao, é possivel perceber como Flusser pensava
a relagcao entre os tipos de linguagem:

Vocé quer ‘traduzir’ um discurso mitico, composto de optativos, (‘desejos’), em discurso em
linguagem de computador, e depois permutar tal discurso em linguagem nova com o discurso
mitico traduzido. Tudo isto vocé quer fazer sob forma de espetdculo do qual participam
os emissores do discurso mitico e espectadores, e que tenha a estrutura de um rito. Teu
proposito é triplo: (1) “demitizar” o primeiro discurso, (2) “mitizar” o meta-discurso, e (3) épater
les bourgeois. Tal espanto (3) vocé quer conseguir pelo uso nao-apropriado do computador
(FLUSSER, 1981a, p. 64).

Flusser termina a carta dando sugestdes sobre o projeto, fala sobre a escolha de temas, participantes, etc.
E por fim reforca sua posicao em relacao a Bienal, dizendo que mesmo que essa obra seja “documentada,
(video, catdlogo, etc.), sera efémera, e engolida pela estupidez da Bienal como um todo” (FLUSSER, 1981a,
p.64).

Em carta enviada em 1981, Gabriel Borba' fala novamente sobre a Bienal, afirma ainda que nao tem
vontade de participar da secao de Arte Postal e continua pensando em desenvolver o projeto que comentou
com Flusser. No entanto, sabe-se que mais tarde Borba acabaria aceitando o convite e participando da secao

18 Carta de Vilém Flusser, Robion (Franga), 01 de maio de 1981
19 Carta de Gabriel Borba, Sdo Paulo, sem data.
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de Arte Postal da Bienal. Ainda nessa carta, Borba decide também falar com ele a respeito do conceito de arte,
retomando a carta de 1977 que ficou sem resposta. Dessa vez fica ainda mais claro como discorda de Flusser
sobre a relagao entre arte e comunicacao:

7

Estive, durante anos, impressionado com uma ‘fala’sua .. a arte prop6e modelos de vivéncia...
- de onde deduzi que arte é comunicacao (na ocasiao vocé também deixou explicito, se nao
me engano muito).

Discordo agora, e me ficou téo claro que ndo sei como pude me enganar tanto, por tanto
tempo.

Arte ndo é comunicacao. Pode vir a ser, pode fazer uso, etc., mas nao é.

Arte é expressao. Enunciacdao que propde modos de expressao, obedecendo a ‘trieb’ muito
parecido, sendo igual, a pulsao da sexualidade do Freud. Seria comunicacao enquanto propde
modelos (de expressdo), mas isso € secundario, decorréncia da pulsao (instintiva) do expressar
(fazer).

Isso muda um pouco as coisas. Um narrador ndo narra para contar, mas para fazer narrar...
Linguagens, cddigos, temas, sdo pedacos arrancados de outras EXPRESSOES que compdem o
campo do trabalho.

Meche que meche: arte. FAZER que‘soi méme’instrue o bem fazer. Arte é o modo de expressao.
Nao é pesquisa, embora possa conté-la. Nem experiéncia. Experimentacao, talvez (vivéncia
durante o fazer /durante o fluir).

Alids, tenho me chamado artista experimental, tolice, ja se v&” (BORBA, [1981], p. 26).

Nesse longo trecho, que equivale a um terco da carta, é possivel perceber como Gabriel Borba define a
arte. Essa ideia, que fora mencionada quatro anos antes, finalmente era apresentada a Flusser de uma maneira
curiosa: diferente das outras cartas onde o artista pedia a opinidao ou explicacdo sobre certo tema, nessa ele
parece estar confrontando Flusser.

Na carta enviada em resposta, Flusser®®faz uma longa explicacao sobre como enxerga o tema da carta
anterior, tendo como foco a importancia de informar. Ele comenta que dara palestras a respeito das tecno-
imagens, e podemos ver como esse assunto também estd presente na explicacao que da a sequir:

O homem é bicho histdrico, isto é: negativamente entrépico. Armazena informacao adquirida,
e a transmite a outros, para que a armazenem. Se a informacao nova for até entao ‘inaudita;,
isto exige elaboracao de cédigo novo. Criacdo. Ha trés tipos de informacdo: modelos de
conhecimento, (indicativos), de comportamento, (imperativo), e de vivéncia, (optativos). Os
trés tipos sempre se co-implicam. [...] Ciéncia, politica e arte estdo sempre co-implicadas,
nao ha ciéncia, politica ou arte ‘puras, a nao ser enquanto ideologias. O que vocé chama de
‘aplicacao’ é traducao de indicativos e optativos em imperativos, traducao de ciéncia e arte em
politica (FLUSSER, 1981b, p.66)

20 Carta de Vilém Flusser, Robion (Franga), 31 de julho de 1981.
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Flusser prossegue explicando que uma nova informacao precisa ser guardada com um objeto para que
possa ser decifrada por outra pessoa. Esses objetos podem ser qualquer coisa, como um pedago de marmore,
tintaoualingua portuguesa. Cada objeto reage de um modo diferente e, portanto, exige uma técnica diferente
para ser utilizado. O dominio dessa técnica faz com que o objeto por sua vez revele novas estruturas, o que da
ao informador novas experiéncias. Esse ciclo é capaz de fazer o informador esquecer de sua meta de informar
os outros e se fixar no objeto, o que seria “arte pura”

Na concepcao de histéria desenvolvida por Flusser, depois da segunda revolugao industrial a informacgao
passa a ser transferida do objeto para a ferramenta que é usada no objeto.“A tarefa do informador ndo é mais
informar objetos, mas prototipos, e o feedback criador é agora entre produtor e ferramenta.” A comunicagao
se torna ainda mais mediatizada:

A cibernética vai mediatizar a‘arte’ainda mais. [...] O feedback criativo vai se dar entre o‘artista’
e a membdria artificial a ser programada. A resisténcia objetiva [...] vai se deslocando do objeto
fisico para o sistema simbdlico. ‘artista’ vai ser analista e compositor de sistemas. [...] ‘artista
experimental’ vai ser informador que manipula estruturas (FLUSSER, 1981b, p. 67).

Para Flusser, o motivo de querer informar é complexo. Primeiro, é uma tentativa de resistir a entropia.“Mas
como informar inclui o receptor da mensagem, o motivo anti-morte inclui o motivo politico, ‘amor do outro’
A medida que a resisténcia do objeto vai sendo vivenciada, surge outro motivo, o do fascinio exercido pelo
objeto” (FLUSSER, 1981b, p. 67). Dessa forma, a motivacdo pelo informar existe em trés niveis: o existencial, o
politico e o puramente artistico.

Durante essa explicacao, Flusser acaba passando por pontos que se tornariam importantes em sua obra.
O que ele chama aqui de motivacdo do informador, podemos entender como o propésito da comunicacdo
como ele o explica em O mundo codificado: a tentativa esquecer da morte. Sobre o amor do outro, a
referéncia é o artigo Ame teu outro como a ti proprio. Temos também as imagens técnicas, como mencionado
anteriormente. Por essa razao, essa é uma das cartas de conteldo mais denso da correspondéncia com Gabriel
Borba, mesmo tendo apenas duas paginas.

Nas cartas seguintes, Borba diz preferir discutir esse assunto pessoalmente, o que nos deixa sem saber
0 que ele pensa a respeito. Os dois passam a tratar de cursos e palestras que estdao planejando, além da
participacao na Bienal e de conversas sobre as elei¢oes.

O ESPACO DA ARTE
Em carta escrita em de abril de 1985, Gabriel Borba 2" comenta sobre as eleicdes e passa a falar sobre o

ambiente artistico em Sao Paulo. Para ele, sé é possivel se ter algo inovador na arte se houver um ambiente
artistico forte, com um grande ndimero de artistas:

21 Carta de Gabriel Borba, Sao Paulo, 09 de abril de 1985.
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O ambiente cultural (artistico em especifico) nao comporta solucdes pos-histéricas ou tronco-
histéricas ou qualquer outra extraida de seus préprios projetos, por ser ambiente sobretudo
simbdlico. A leitura de simbolos se da por analogia e a histdria é o referencial mais poderoso.
Ha excecles: a industria cultural traz seu poder da industria e o aplica na cultura; o fato de
termos histéria decidida longe de nés implica decisdes aparentemente culturais - o que da
tronco ou poés-historia falsos (BORBA, 1985a, p 76).

Segundo Borba, isso tem dificultado seu trabalho como diretor da Divisao de Artes Plasticas do Centro
Cultural Sao Paulo. Sua frustracao esta no fato de que nao ha algo novo e todos os eventos organizados sao
“bobos e pobrezinhos”.

Flusser? comeca sua carta emrespostafalando sobre o que esta escrevendo no momento, um ensaio sobre
a escrita que, segundo ele, é a continuagao de Universo das imagens técnicas. Possivelmente esse ensaio se
tornaria seu livro A escrita: Ha futuro para a escrita?. No entanto, a escrita ndo é o tema desta correspondéncia,
esse seria 0 espaco, assunto bastante importante em sua obra.

Primeiramente, Flusser afirma estar convencido do fim do objeto. Ele diz que lugares como o Centro
Cultural Sao Paulo devem se preparar para abandonar obras materiais como livros e esculturas e manter tudo
em memorias artificiais. “Se vocés nao conseguirem tal passagem da cultura dos objetos, (industrial), para
a das informacodes puras, estarao condenados mais uma vez a serem receptores passivos das informacgoes
elaboradas alhures” (FLUSSER, 1985a, p. 4).

Flusser explica que“o universo nao objetivo é resultado de manipulacao de simbolos’, e que“cifrar e decifrar
simbolos é atitude histérica”. “No entanto: pds-histéria nao é abandono da histéria, mas transformacgao da
histéria em uma das dimensdes do continuo ‘tempo-espaco” (FLUSSER, 1985a, p.4). O filésofo conclui que “é
sobre 0 espaco, (publico, privado, sacro), que é preciso refletir em Sao Paulo, e deixar que o espirito do tempo
advenha espontaneamente. Pés-histoéria é isto.” (FLUSSER, 1985a, p.4). Para Flusser, Sao Paulo ndao é um espaco
pois esta cheia de objetos e objetos tapam espacos.

Na breve carta que escreve em junho de 1985, Gabriel Borba conta como estd planejando fazer a sua
préxima exposicao, e comenta sobre o que Flusser disse a respeito da pds-histéria. Afirma nao conseguir
visualizar espagos sem objetos e que quando os enche, os objetos passam a ser coisas, e o tempo se torna
matéria de ocupacao.

Em resposta, Flusser mostra muito interesse sobre o tempo se tornando matéria de ocupacao. Comeca a
pensar sobre o tema e volta ao que havia dito na carta anterior:

O espirito do tempo esbarra contra a resisténcia do espaco, (espiritus loci), para resultar em
‘cultura’ [...] Se transformo tempo em matéria de ocupacao, (se ajo culturalmente), é que pego
um espirito do tempo, e procuro inseri-lo em tal espaco misterioso para com ele ocupar o
espaco (FLUSSER, 1985b, p.10).

22 Carta de Vilém Flusser, Robion (Franga), 17 de maio de 1985.
23 Carta de Vilém Flusser, Robion (Franga), 15 de junho de 1985
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Para ele, todo centro cultural faz um esforco consciente para captar o tempo. Alguns tém sucesso pois
sao espacos que permitem que o tempo sopre livremente, enquanto outros impedem isso. No caso de Sao
Paulo, o espirito do tempo consegue passar, mas nao fica retido nem por um momento, o que também nao
da certo. Flusser encerra esse pensamento deixando uma questdo para Gabriel Borba: “Tua pré-ocupacao é
com 0 espaco, para vocé poder ocupda-lo com o tempo. Nao serd isto a tal arquitetura?” (FLUSSER, 1985b, p.10).

Gabriel Borba %, na carta escrita em seguinte, discorre sobre o engajamento. Para ele é estranho ter um
engajamento com o “nada’, ja que nao ha um ambiente artistico em Sao Paulo.

Aideia é que seja possivel reconhecer (impor) alguma estrutura para que a coisa se desmanche
sozinha. Se reconheca, enfim. E um engajamento engracado: ‘contra-revolucionario’ na
circunstancia. Quer dizer: as revolucdes de praxe sao irresponsaveis se aplicadas sobre o caos
- estruturas irreconheciveis (BORBA, 1986).

Flusser 2°, continua a discussao em uma carta breve, e questiona Gabriel Borba a respeito do que disse
sobre a ideia de engajamento. Diz estar confuso com o modo como o artista expde esse ponto de vista, de
que o engajamento no ambiente artistico em Sao Paulo é o0 mesmo que o engajamento com o nada. Para
Flusser, é justamente esse 0 caso, mas isso nao seria ruim, pois 0 engajamento é justamente uma tentativa de
se fazer algo com o nada e que essa é a definicao de criatividade:

Quando comeco escrever livro, (por exemplo sobre o futuro da escrita), estou diante de folha
branca, e quando o livro esta pronto, (desde anteontem), meu engajamento se evapora. O
ambiente artistico aqui estd super-cheio, portanto nao adianta querer engajar-se nele. No
maximo o que se pode fazer é engajar-se contra (FLUSSER, 1986, p. 14).

Ap6s dizer isso, Flusser conta ter sido convidado para dar um curso na ECA-USP, com o tema “Adentrando
a cultura material”, que seria 0 assunto do seu préximo livro, mas nao entra em detalhes a respeito. Esta é a
ultima carta que Flusser enviou a Gabriel Borba, ou pelo menos a ultima que tivemos acesso.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme verificamos em nossas pesquisas, a correspondéncia entre Flusser e Gabriel Borba é extensa.
As cartas em geral sdao curtas, com assuntos diferentes, mas que se relacionam e se entrelagam. Nos dez
anos de troca de cartas, 0s assuntos percorreram temas como arte, comunicacao e linguagem. No entanto, é
importante compreender que, para Flusser, essas conversas estavam também atravessando uma discussao
sobre a pés-histdria. Por esse motivo, todas essas cartas parecem apenas uma Unica conversa, COMo se 0s
dois estivessem sentados no sofd, aprofundando suas consideragdes. A discussdao estende-se por pontos

24 Carta de Gabriel Borba, Sao Paulo, 21 de janeiro de 1986.
25 Carta de Vilém Flusser, 22 de fevereiro de 1986.
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fundamentais de sua obra e Flusser sempre pedia que Gabriel lesse seus artigos mais recentes, o que mostra
o interesse em discutir esses temas, ouvir sua opiniao e também de outros interlocutores.

Quando lemos os textos de Flusser, talvez tenhamos a impressao de que o pensador discuta assuntos
diferentes em cada um deles mas, o estudo aprofundado de suas correspondéncias nos revela como tudo se
encaixa, seguindo apenas uma longa e labirintica linha de raciocinio que Flusser desenvolveu durante toda a
sua vida académica.
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