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As imagens nio sdo inocentes. As fotografias, pelo menos, nunca mereceram tal
absolvigdo sem uma anélise criteriosa e contextual. Essa constatagdo ganha um corpo mais
robusto apds a leitura do novo livro de Boris Kossoy — O encanto de Narciso —, um resumo
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de sua prépria obra, ao mesmo tempo em que é uma ampliagdo dos temas tratados por esse
pesquisador brasileiro, referéncia nos estudos da imagem.

Uma das grandes contribui¢des de Kossoy para os estudos sobre fotogratia no Brasil
talvez esteja na identificacio de uma espécie de lead fotografico, algo parecido com a téc-
nica de redagio jornalistica, porque sintetiza as principais dimensdes do tema (quem, o
qué, quando, onde, como e por qué) e é ponto de partida para quem busca se aprofundar
na andlise de imagens. Os itens a serem investigados, aqui, sdo basicamente divididos em
dois grandes grupos. No primeiro deles, dentro de uma anélise iconografica, sdo mobili-
zados referenciais para criar o que o autor chama de “primeira realidade da fotogratia” (p.
127): uma pessoa utiliza uma tecnologia para criar uma imagem de uma pauta (pessoa,
tecnologia e assunto). Esses elementos constitutivos estdo presentes na base das fotos e se
somam a duas coordenadas de situagdo: o tempo e o espago onde o registro ocorre, ainda
dentro do que seria essa primeira realidade fotografica.

Justamente por indicar as influéncias que ficam escondidas sob camadas que um olhar
arqueoldgico precisa descamar, a fotografia traz um carater documental que pode ser con-
fundido com um espelho do real — algo que Kossoy trata de desmitificar, sem desmerecer a
imagem como documento, mas situando sua dimensdo documental em uma perspectiva.

A fotografia seria, entdo, um artefato. Transformada em arte, mais recentemente,
foi logo encarada como um registro visual util as ciéncias. Ndo somam nem 200 anos desde
a primeira fotografia de que se tem relatos, mas tem sido uma histéria rica, cheia de dua-
lidades que o préprio Kossoy resgata: o aparente e o oculto, o real e o imaginario, o docu-
mento e a representacio, o efémero e o perpétuo, o fragmento e o todo. Néo significa que
essa histéria seja necessariamente de rupturas, mas é construfda no convivio entre tensdes
que ndo chegam a se aniquilar e que apontam para a abrangéncia da fotogratia em termos
de usos e significados.

O ato do fotégrafo comega muito antes e vai muito além do clique, ja que ele é o
autor de uma imagem que se perpetua sem validade pré-determinada. Ele retine crengas,
habilidades, opinides, e toma muitas decisdes dentro de um universo chamado linguagem
fotogrifica, incluindo angulo, composigdo, foco, cor, textura, formato e, claro, presenga da
luz. O repertorio é seu diferencial e se torna sua maior riqueza para construir uma repre-
sentacdo de algo ou de alguém.

Essa imagem que resulta de um processo complexo de somas e multiplicagdes é
carregada de coédigos que esperam ser decifrados. N6s a consideramos, ela prépria, a se-
gunda realidade fotografica. Dentro de uma andlise iconolégica, é possivel interpretar
aquele universo a partir de seus fragmentos, mas nunca fora do seu contexto.

A interpretagdo iconoldgica é a segunda etapa de uma desmontagem e inclui ativi-
dades como compreender o contexto espacial e temporal, levantar as condi¢des de produ-
¢do que resultaram na representacdo, além de resgatar diferentes camadas de significagio
—incluindo a estética, a ideoldgica e a cultural. Algo préximo de um inventario e empre-
endimento que o préprio Kossoy reconhece ser um desafio. Tal atividade pode ser facil-
mente confundida, inclusive por pessoas com um nivel cultural acima da média, como um
ato descritivo da imagem. Se assim fosse, a fotografia ndo teria alcangado uma posigdo tdo
complexa, eldstica e rica de significados como tem hoje.
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Se, por um lado, é possivel pensar sobre a esséncia da fotogratia, como o autor apre-
senta nos primeiros capitulos, também se constata que ela se moldou a diferentes interes-
ses ao longo de sua trajetéria até aqui: foi usada por governos ditadores para criar uma
ideia mitoldégica, mas também foi arma de fotégrafos humanistas que denunciaram as mi-
sérias humanas ao redor do planeta. Afinal, ela “é sempre uma interpretacdo” (p. 135), ao
mesmo tempo em que documenta.

Em O encanto de Narciso, hd uma memoria de obras, palestras, cursos e congressos
em que Boris Kossoy discorreu sobre a fotogratia. A importancia do didlogo com a Histéria
¢ algo marcante em uma publicacdo que se propde a fazer resgates histéricos, mas, de
forma mais préxima as ciéncias sociais do que ao oficio suz generis dos historiadores — em-
bora seja vélido destacar os trabalhos do pesquisador a respeito de Hércules Florence
como pioneiro da fotografia.

E destacavel o jogo de aparéncias no qual a fotografia esta inserida: de uma escala
real tridimensional, nos transformamos em uma segunda realidade dentro de um disposi-
tivo tecnolégico (a camera). O gesto, a pose, o cendrio e a expressdo se harmonizam e se
conflitam dentro do que Kossoy chama de “retangulo eterno” (p. 219). Estaria tudo isso
ligado ao ser humano que quer parar o tempo, uma relagdo que vai além do iconogrético,
mas que se tornou parte do nosso ser e do nosso estar no mundo.

Outro resgate merecido feito no livro diz respeito aos fotégrafos andénimos, viajan-
tes e retratistas que percorreram enormes distincias registrando pessoas também desco-
nhecidas. Eles ajudaram a disseminar a técnica e o gosto pela fotografia, além de permiti-
rem acesso a uma técnica de representagdo muitas vezes restrita a aristocracia e a burgue-
sia. E esse formato fotografico — o do retrato — que se desenvolveu por exceléncia a partir
da cumplicidade entre o autor (o fotégrafo) e o objeto da imagem (o andénimo que sorri
para as lentes). Este tltimo, vale acrescentar, também toma uma série de decisdes sobre
onde e quando quer ser eternizado na imagem, e, de certa forma, se torna coautor do re-
trato. Esquecidos nos albuns familiares ou orgulhosamente escancarados nas paredes do-
mésticas, os retratos ajudam a contar histérias que fogem dos registros oficiais, mas que
tazem parte dela com mengio honrosa.

Dentro do que o autor encara como outras dimensoes da fotografia, a representagdo
fotografica entra em um jogo ainda mais complexo nos séculos XX e XXI. Selfies, hashtags,
smartphones e fake news sdo parte de uma época em que estd mais dificil se definir o que é
real. O Homo eletronicus, diz o autor, vive em uma era na qual a ficgdo triunfa. As palavras,
mais do que nunca, sdo casadas forcosamente com imagens, e ambas sdo apresentadas
como documentos inocentes, verdadeiros e isentos de ideologia. Nunca o serdo! Mais do
que nunca, esses monumentos precisam ser desmontados para serem entendidos.
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