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O cinema e o video transmitidos pela internet tém, na sua linguagem, uma perfor-
matividade. O conceito de performatividade é origindrio da teoria dos atos de fala. Trata-
se de uma concepgio que parte do carater contratual e de comprometimento da interagio
comunicativa. Austin (1990), seu autor, afirma que sentengas, por exemplo, como “Eu
aceito”, durante uma cerimonia de casamento, ndo descrevem o ato nem declaram sobre
sua pratica, mas realizam um ato, uma ago.

Isso significa que se trata de uma sentenca performativa ou proferimento performa-
tivo, o qual deriva do verbo fo perform, correlato ao substantivo agdo e “indica que, ao se
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emitir o proferimento, estd-se realizando uma ag¢fo, ndo sendo, consequentemente, consi-
derado um mero equivalente a dizer algo” (AUSTIN, 1990, p.13).

Segundo Souza Filho (1990, p. 10), o problema filoséfico da teoria dos atos de fala
considera como, quando, por que e por quem as sentencas sio proferidas. Assim, seu autor
propde um método que considera a linguagem ndo apenas no seu aspecto abstrato, obser-
vada apenas a partir das suas caracteristicas formais. Ao contrério, a linguagem ¢é situada
na relagdo, pois é na interagdo comunicativa que faz sentido se usar a expressio. Por isso,

quando analisamos a linguagem, nossa finalidade ndo é apenas analisar a
linguagem enquanto tal, mas investigar o contexto social e cultural no qual
é usada, as praticas sociais, os paradigmas e valores, a “racionalidade”, enfim,
desta comunidade, elementos estes dos quais a linguagem ¢ indissocidvel.

Para Souza Filho, a originalidade dessa concepgdo gera como consequéncias um
novo paradigma teérico, no qual a linguagem é concebida como agdo — por isso, entdo, a
terminologia “teoria dos atos de fala”, uma vez que a fala (e, por consequéncia, a lingua-
gem) é um modo de atuar sobre o real. Isto implica que a linguagem constitui o real e ndo
apenas o representa.

Ao conceber uma teoria sobre a a¢do da fala, o filésofo e pragmatico da linguagem
estaria considerando muito mais o contexto em que esses atos sdo proferidos do que o
significado formal da linguagem em si. O significado é dado néo pela forma em si, afinal
“sdo as condigdes de uso da sentenga que determinam seu significado. Na verdade, o con-
ceito mesmo de significado se dissolve, dando lugar a uma concepgio de linguagem como
um complexo que envolve elementos do contexto, convengdes de uso e intengdes dos fa-
lantes” (SOUZA FILHO, 1990, p. 10).

Assim, a teoria dos atos de fala interpreta os significados das sentencas a partir do
contexto e das condigdes de uso. Desse modo, uma sentenga performativa ou um proferi-
mento performativo, nos seus termos, é orientada(o) pelos atos de fala, ou seja, considera
a linguagem como uma forma de agir no mundo. Partindo de um método de caréter pro-
visério que busca teorizar a partir de exemplos da linguagem ordinéria e cotidiana, subs-
titui a analise das sentencas pela andlise dos atos de fala, isto ¢, privilegia o uso da lingua-
gem considerando seu contexto e finalidade em relagio a normas e convengoes.

Assim, investigar as sentengas performativas — aquelas que sdo usadas para fazer algo
ou realizar um ato — implica analisar as condi¢des sob as quais seu uso produz efeitos e con-
sequéncias em uma situagio especifica. Infere-se disso que buscar o performativo do cinema
e do video transmitidos pela internet envolve compreender: a) como séo as condigdes de uso
dessa linguagem no ordinario e no cotidiano; b) quanto e por quem, isto é, por quanto tempo
e por quem, em outras palavras, em qual contexto ocorre a transmissio; ¢) o por qué, quais
os motivos e a finalidade da transmissdo em didlogo com as normas e convengoes de lingua-
gem do cinema e do video, muitas destas ressignificadas por quem as usa.

Em didlogo com a performatividade da linguagem, pesquisar sobre o cinema e o
video transmitidos pela internet implica inseri-los no sensorium do nosso tempo: trata-se
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de observar seu contexto socio-histérico. O ultimo e quarto mapa barberiano!, datado de
2017, assume como ponto de partida a existéncia de um sensorium contemporaneo para
investigar a mutagio cultural que habitamos (MARTIN-BARBERO, 2019). O tempo em
que vivemos se configura, entre outros, pelo amplo uso do meio de comunicagio internet,
o qual tem possibilitado mudangas na nossa percepgio sensorial.

A formulagio dessa proposigdo estabelece um estreito didlogo com Benjamin (2011,
p. 227), atualizando-o para o nosso contexto histérico, uma vez que,

em grandes épocas histdricas altera-se, com a forma existéncia coletiva da
humanidade, o modo da sua percepg¢io sensorial. O modo em que a percep-
¢do sensorial do homem organiza — o medium em que ocorre — é condicio-
nado nfo sé naturalmente, como também historicamente.

Ao discutir, a partir do conceito de aura, o aqui e o agora do original ou a autenti-
cidade da obra de arte, no século XX, Benjamin argumenta que o contexto histérico de
uma emergente e massificada reprodutibilidade técnica condiciona a nossa percepgao sen-
sorial. Na sua teoria da arte, o cinema é um agente emblematico, ja que é intrinseco ao
filme ser reproduzido milhares de vezes e em muitos locais, pratica equivalente a trans-
missdo do cinema e do video na internet, guardadas as devidas diferencgas de popularizagdo
e democratizagdo, tanto em termos de produgio quanto de acesso.

Quando o autor apresenta o sensorium dos tempos modernos como estratégia de
compreender novos modos de sensibilidade, considera que “a estética, a arte, a cultura e a
politica se transformam pela interven¢io das técnicas e dos meios de massa”, e é desta
perspectiva benjaminiana que surge a apropriagdo barberiana do sensorium como aquele
que descreve a sensibilidade de uma época (MARTIN-BARBERO; RINCON, 2019, p. 19,
tradugdo nossa).

Neste sentido, a ideia de sensorium exposta na teoria barberiana extrapola a nogio
de sensibilidade, pois enquanto esta tem relagdo com o sensivel e o individual, aquela se
articula também com o uso coletivo dos tempos e espagos, as temporalidades e as espacia-
lidades que compartilhamos socialmente em uma época. Por isso, o sensorium tem relagio
com o termo alemio zeztgeist, que pode ser traduzido por espirito de um tempo.

No mapa atual, o termo “cartografias do contemporaneo” utilizado por
JMB [Jestis Martin-Barbero’] poderia muito bem ser substituido pela ex-
pressdo “sensorium contemporaneo”, afinal “a mediagdo da sensorialidade
construiu o eixo diacrdnico e o sensorium se estabelece como centro da pro-
posigdo, em que reside o grande desafio (JOHN; RIBEIRO; SILVA, 2019,
p. 127, tradugdo nossa).

! Nio nos interessa neste texto discutir sobre a cartografia barberiana, tampouco tratar das trés versoes an-
teriores dos mapas, pois hé vasta literatura especializada nesta direg@o, indicamos aqui algumas leituras e nas
referéncias destas outras ainda poderdo ser encontradas (MARTfN-BARBERO, 2009; 2018; OROZCO;
JACKS, 1993; ESCOSTESGUY, 2007; LOPES, 2018).
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Neste sentido, o cinema e o video transmitidos pela internet estdo didlogo com o
sensortum contemporaneo, o que implica, ao observé-los, considerar que sdo mediados pelas
tecnicidades e pelas sensorialidades que fazem emergir, isto ¢, as inovagdes tecnoldgicas e
as destrezas ao usé-las possibilitam novas percepgdes sensoriais sobre sua linguagem, per-
mitindo apropriagdes e reapropriagdes técnicas, subjetivas e compartilhadas.

“Em latim, é sensus felt, que significa ‘sentir para perceber’, ‘a sensacio’ que se experi-
menta para interpretar os ambientes em que vive; inclui a sensagfo, a percepgio e a inter-
pretagio da informagio sobre o mundo que nos rodeia” (MARTIN-BARBERO; RINCON,
2019, p.18-19, tradugio nossa). Assim, a busca pelo sensorium de uma época se torna chave,
pois este possibilita interpretar aquilo que a habita em termos individuais, politicos e so-
ciais, todos aspectos presentes na produgio e no uso do cinema e do video.

No sensorium contemporaneo, a internet torna-se um meio de comunicagdo de as-
cendéncia popular, transnacional e globalizada para transmitir e acessar o cinema e o vi-
deo. De acordo com o Observatério Audiovisual Europeu, meses antes da emergéncia da
crise decorrente da pandemia de Covid-19, j4 havia registros da tendéncia ascendente do
setor audiovisual online. O relatério apresenta que as subscrigdes do servigo video on de-
mand (VoD) ultrapassaram a marca dos 100 milhoes de usuarios em 2019, na Europa, e no
topo do ranking estavam Netflix e a Amazon Prime como os servigos mais procurados
(THE EUROPEAN AUDIOVISUAL OBSERVATORY, 2020).

Segundo pesquisa realizada pela consultoria estadunidense Bernstein, a Netflix, no
Brasil, ja superou o ntimero de assinantes da TV a cabo, alcangando 17 milhoes, em detri-
mento dos 15 milhdes desta tltima. Estes niimeros tornaram o Brasil o segundo maior
mercado do servigo no mundo, perdendo apenas para os EUA, que possui 60 milhdes de
assinantes (SANTANA, 2020).

Na primeira edi¢do da pesquisa denominada Why Video, o YouTube realizou duas
mil entrevistas com um ptblico de 18 a 65 anos no Brasil. Objetivando tragar um pano-
rama sobre as mudangas de hédbitos de consumo de videos, em virtude da pandemia, o
relatério de 2020 apresentou que 91% dos entrevistados aumentaram seu tempo de uso da
plataforma. Os canais também aumentaram seus niimeros de subscrigdes: 1.800 pertis bra-
sileiros ja contam com mais de 1 milhdo de seguidores (MONTEIRO, 2020).

Além disso, 52% dos entrevistados afirmaram que aprenderam algo novo pelo You-
Tube durante a pandemia e que tém interesse em continuar a usar a plataforma para futu-
ros aprendizados, e 91% informaram que o servigo contribuiu para aperfeigoamento de
habilidades e interesses. Apesar dos niimeros apresentarem uma emergéncia na produgdo
e no uso, a partir dessas pesquisas ndo se pode afirmar que ha um acesso equanime, nem
tampouco universal, afinal ha ainda muitos excluidos destas interagdes comunicativas em
todo o globo.

Considerando isso, as mudancgas na percepgdo sensorial sobre o cinema e o video
transmitidos pela internet se ddo por meio tanto da sua produgdo quanto do seu uso. De
modo breve, em relagio a produgéo e as temporalidades barberianas, vivemos um processo
de alteragdo temporal da percepgdo, especialmente a de que a linguagem no audiovisual é
pautada pela agilidade. Essa é uma maxima perceptiva que vigora desde a televisido e um
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cinema industrial, mas que, a partir de certas transmissdes ao vivo, observa-se um pro-
cesso de revisio perceptiva.

No contexto da pandemia, popularizaram-se, embora j4 existissem muito antes, as
transmissodes ao vivo, conhecidas como lives, realizadas para o encontro entre pessoas afins
a determinados temas: tratamos aqui de /rves realizadas por jovens que abordam varieda-
des, desde jogos as atualidades da semana, e ocorrem com duragdo de cerca 5 horas ou
mais. A TwitchTV é uma plataforma considerada preferida para essas transmissdes, em-
bora o YouTube e outras plataformas também oferecam o servigo. Nestes contextos, o
contetido gradualmente ganha contornos de encontro entre o streamer, seus apoiadores e
a comunidade que assiste, estes dois tltimos dialogando pelo chat e por outros recursos de
interagdo. Os apoiadores geralmente participam de grupos de WhatsApp ou Telegram
com o streamer.

A percepgido do uso aqui é de um contetido a ser assistido, mas também a ser assis-
tido com os seus, que espacialmente podem estar espalhados em territérios distintos.
Desta percepgio, a linguagem se altera para inser¢do de ganchos para a interagéo, pois o
contetido é um pretexto para se encontrar com quem gosta dos mesmos temas e, por isso,
se pauta por essa nogdo de dilatagdo da duragio do audiovisual. Entender as /ives como um
espago de encontro implica relativizar a ideia de que a linguagem audiovisual precisa ser
agil sob pena de ser enfadonha. Contudo, apesar da longa duragéo, na performatividade de
quem transmite a /zve, ha indicios de semelhangas com o apresentador da TV. O bom hu-
mor, a espontaneidade, a extroversio e a perspicaz acidez nos comentarios do streamer
constituem a linguagem de /ives com mais visualizagdes. H4 que se melhor investigar sobre
esse padrio existente.

As produgdes, em termos de espago de origem, alteram nossa percepgio sensorial
na medida em que servigos de streaming, a exemplo da Netflix, buscam diversificar no seu
cardapio de opg¢des com produgdes origindrias diversas partes do mundo. Trata-se de uma
relacdo com a temporalidade de modo fragmentado e sem os limites da grade televisiva de
24 horas. Assim, ha também alteracio quanto a percepgio das suas temporalidades. Os
servigos de transmissdo, por meio da sua tecnicidade on demand, que se popularizou du-
rante a pandemia, possibilitam uma organizagdo personalizada do lazer: os horarios que
antes eram ditados pelas grades televisivas e sessdes de cinema, por exemplo, agora ficam
a critério da agenda de cada usudrio, que escolhe quando e quanto tempo e o que assistir.

Essa tecnicidade proporciona novas sensorialidades, pois, apesar de haver um pa-
drio Netflix, que homogeniza a linguagem das produgoes de filmes e séries locais, existem
outros servicos de streaming que oferecem variedades de produgdes transnacionais. Pelo
menos o som de linguas, cenarios e atores de diversas partes emergem neste contexto.
Mas, se considerarmos que contetidos de andénimos sio consumidos, nio haveria uma
maior diversidade de linguagens? Tal diversidade ndo se d4 apenas em termos de territ6-
rio, mas também de temadticas: hd espaco nos servigos de VoD para produgdes afinadas
com temdticas feministas e as intersecg¢oes de sexo, raga, regido, faixa etdria, etc. Ainda ha
muito o que se investigar em relagdo as contradig¢ées entre padrao e diversidade.

Por fim, em relagio ao uso, tem-se um tltimo exemplo: as multitelas dos dispositi-
vos servem ao usudrio uma nova percep¢io do tempo e um espago para assistir.
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Dispositivos méveis possibilitam que longas esperas em salas de consultérios médicos, por
exemplo, possam se tornar menos enfadonhas, se na companhia da sua série preferida. Con-
tudo, em fungédo dos custos de dados e limites de pacotes, bem como dos valores dos apare-
lhos, a percepgio sensorial precisa ser considerada a partir de um recorte de classes. Estes
aspectos e exemplos, relatados aqui brevemente, merecem o esfor¢o de novas pesquisas.

Articulando as performatividades ao sensorium, temos a possibilidade de pensar so-
bre o cinema e o audiovisual transmitidos pela internet a partir da sua linguagem ancorada
em temporalidades e espacialidades contemporaneas. Em didlogo, discutir sobre a perfor-
matividade do cinema e do video na internet implica perguntar sobre: a) como? — as con-
digdes de produgdo e de uso desta linguagem audiovisual; b) quando e por quem? — o con-
texto temporal e espacial de uma dada situagdo de transmissio na rede; c) por qué? — a
finalidade, tendo em perspectiva as normas e convengdes audiovisuais se constituem entre
quem usa e quem produz.

Neste sentido, o dossié Cinema, video e transmissio multimidia na internet,
proposto para esta edigio de LIBERO, se inspirou em dinimicas culturais underground, a
exemplo do “cinema de garagem”, uma analogia criada por Marc Davis (JENKINS, 2018),
em referéncia as bandas de punk rock estadunidenses que nasceram em garagens, subsolos
e até dormitérios. O termo abarca um contexto de mudangas tecnolégicas que facilitam,
entre outras, a produgio de videos e filmes independentes, bem como possibilita aos pro-
dutores caseiros a criagdo de linguagens e performances originarias de um universo ama-
dor. Este, por sua vez, ndo é pensado no sentido pejorativo; ao contrério, o amador coa-
duna com o argumento do fotégrafo Ansel Adams, de ser aquele que ama as imagens e,
por isso, as produz e as faz circular.

As plataformas de compartilhamento de video na internet possibilitam ao amador —
0 usudrio comum — a construgio de suas proprias operagdes de transmissdo multimidia, o
que Jenkins (2018) afirma ter origem em praticas culturais dos zines, de publica¢des femi-
nistas, de comunidades de fis de fic¢do cientifica e dos impulsos do Do It Yourself (DIY)
—Faga Vocé Mesmo —, do século XX. O autor nomeia esse movimento por “convergéncia’,
na tentativa de diluir as fronteiras institucionalizadas pelos modelos de negécios e carac-
terizar um fluxo criativo e livre no qual os consumidores se apropriam dos temas e das
ferramentas desses objetos culturais para articular contetidos e mensagens préprias.

As priticas de ativismo em video e as agdes por meio de jornais e HQs underground
seriam, em termos barberianos, as matrizes culturais de uma participagdo em midias ama-
doras, como o YouTube, por exemplo. Como podemos entender a relevéncia, o uso e a
apropriagdo das técnicas de produgio nestas linguagens audiovisuais?

Este dossié buscou abrir espago para pesquisas que investigam a relagdo entre as
tecnologias digitais, o cinema e o video. Entre os temas discutidos pelos textos seleciona-
dos, é notéria a importancia das tecnologias digitais no empoderamento de individuos e
de pequenos grupos de cineastas amadores na produgio independente de contetidos. De
fato, os avancgos significativos em hardware e em sofiware acumulados nas tltimas duas
décadas tornaram o computador pessoal de hoje, e até um smartphone, uma ferramenta
efetiva e 4gil para a captura, a geracdo, o tratamento e a edigdo final de videos.
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Aliadas a esses avancgos, abordagens empiricas de produgio de contetido audiovisual
assentadas na criatividade e na improvisagio estio em cena e tém ganhado novas roupagens
por tras dos olhos e das mios de cidaddos dvidos por se expressarem e por fazerem suas
histérias, medos e sonhos conhecidos. Ndo obstante a naturalidade deste emergente movi-
mento, e como oportunamente destacam alguns artigos, esforcos tém sido despendidos no
sentido de capacitar jovens film makers para a utilizagdo de métodos e de conceitos ja bem
estabelecidos na area, visando a produgio de contetidos com qualidade cada vez melhor.

Tudo isso apoiado pelas redes sociais e pelas plataformas de streaming na internet,
as quais atuam como vias rapidas de distribui¢do e de recomendagio de contetdo, com
potencial de alcance mundial. E, portanto, objeto de estudo de algumas das pesquisas apre-
sentadas a forma como tais redes e plataformas se organizam e como contetidos sdo idea-
lizados, disponibilizados e reaproveitados nesses meios. Por fim, o dossié também contem-
pla andlises de documentérios, filmes, séries e videos informacionais originados no pre-
sente sensorium.

Estamos diante de novas performatividades, potencializadas pela tecnologia digital,
em que o usudrio comum pode se tornar um produtor independente e até organizar suas
préprias operagdes de transmissdo multimidia. Os detalhes, os impactos e os desafios ine-
rentes a este momento sio assuntos discutidos aqui. Ao deleite.
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