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Resumo: A partir de uma andlise do documentério Branco Saiz, Preto Fica, este artigo pretende
compreender como o filme elabora a consolidagido da crise da politica institucional brasileira. O
texto é dividido em duas partes, que articulam uma proposta metodolégica de interlocugdo entre
teoria e objeto, além de uma matriz estética de andlise filmica. Na primeira parte, a anélise de cerca
de metade da trama do documentdrio é entrelacada a discussio de Ranciére (1996) sobre a relagio
entre a democracia e as nogdes de politica e policia, enquanto a segunda enfatiza a parte final do
filme em didlogo com a reflexdo de Moufte (1999) sobre os conceitos de agonismo e antagonismo.
E possivel destacar que Branco Sai, Preto Fica comenta e estetiza a crise da politica institucional
brasileira em suas duas acepgdes: a de um processo de acirramento, a partir de 2013, da queda de
credibilidade interna e externa do Estado brasileiro, e a de um tensionamento contfnuo — uma po-
litica que ¢ em crise.

Palavras-chave: documentdrio brasileiro contemporéneo; Branco Sai, Preto Fica; democracia; crise
da politica brasileira.

Abstract: Based on an analysis of the documentary Branco Saz, Preto Fica, this article intends to
understand how the film elaborates the consolidation of the crisis of Brazilian institutional politics.
The text is divided into two parts, which articulate a methodological proposal for dialogue between
theory and object, in addition to an aesthetic matrix of film analysis. In the first part, the analysis
of about half of the documentary’s plot is intertwined to Ranciére’s (1996) discussion about the
relationship between democracy and the notions of politics and police, while the second emphasizes
the film’s final part in dialogue with the reflection by Mouffe (1999) on the concepts of agonism
and antagonism. It is possible to highlight that the Branco Sai, Preto Fica comments and aestheti-
cizes the crisis of Brazilian institutional policy in its two meanings: that of a process of intensifica-
tion, from 2013 onwards, of the fall in the internal and external credibility of the Brazilian State,
and that of a continuous tension — a policy that zs in crisis.

Keywords: contemporary Brazilian documentary; Branco Sai, Preto Fica; democracy; Brazilian po-
litical crisis.

Resumen: A partir de un anélisis del documental Branco Sai, Preto Fica, este articulo pretende
comprender c6mo la pelicula elabora la consolidacién de la crisis de la politica institucional brasi-
lefia. El texto se divide en dos partes, que articulan una propuesta metodoldgica de didlogo entre
teorfa y objeto, ademas de una matriz estética de andlisis fillmico. En la primera parte, el analisis de
cerca de mitad de la trama del documental estd entrelazado con la discusién de Ranciére (1996)
sobre la relacién entre democracia y las nociones de politica y policfa, mientras que la segunda
enfatiza la parte final de la pelicula en didlogo con la reflexién por Moufte (1999) sobre los concep-
tos de agonismo y antagonismo. Es posible destacar que Branco Sai, Preto Fica comenta y estetiza
la crisis de la politica institucional brasilefia en sus dos sentidos: el de un proceso de intensificacién,
a partir de 2013, de la caida de la credibilidad interna y externa del Estado brasilefio, y el de una
tensién continua — una politica que estd en crisis.

Palabras clave: documental brasilefio contemporéaneo; Branco Sai, Preto Fica; democracia; crisis
politica brasilena.
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Introdugao

Convivemos com miultiplos indicios de uma crise de representacdo politica. Suas
rafzes, as mais diversas, estdo fincadas em diferentes épocas. Sua abrangéncia, queira-se
global ou localizada, certamente diz respeito ao Brasil. Por um lado, o pais vivenciou, num
periodo de 50 anos (1950-2010), uma trajetéria consistente de diminui¢io de desigualdade
social, ainda que os niveis sigam bastante elevados (ARRETCHE, 2015), e, desde o final
da ditadura civil-militar, uma consolidag¢do e continuidade democréatica no nivel formal
(PINHEIRO-MACHADO, 2019). Esse contexto foi marcado por eventos como a Assem-
bleia Constituinte, a Constitui¢do de 1988, o retorno das eleigdes diretas, o impeachment de
Fernando Collor e os governos de Itamar Franco, Fernando Henrique Cardoso e Luiz
Inacio Lula da Silva e seus decorrentes processos de inclusido social e econdmica, aumento
da parcela da populagido com acesso a satde, educagio e moradia e diminui¢do expressiva
de pobreza, fome e desemprego.

O periodo teve como limite, na interpretagdo de Pinheiro-Machado (2019), os pro-
testos de junho de 2013, frutos de insatisfagdes acerca da ndo resolugdo de impasses sociais
duradouros e marcos para a desestabilizag¢do institucional da continuidade descrita pela
autora. A frustragdo que se expressou em 2013 culminou na (ou deu a ver a) crescente
desqualificagdo da democracia representativa brasileira. Do Movimento Passe Livre
(MPL) ao Movimento Brasil Livre (MBL), as diferengas entre os movimentos que marca-
ram os protestos de 2013 demonstram a multiplicidade de perspectivas e narrativas que
compuseram essa massa contraditéria de demandas e sentimentos. A esquerda ou a direita,
os protestos pareciam falar sobre insatisfacdo com a politica institucional, ou pelo menos
com a que até entdo se dava.

A crise da politica institucional no Brasil, mesmo que tenha momentaneamente se
resfriado no contexto de consolidacéo e continuidade formal nos termos de Pinheiro-Ma-
chado (2019), atravessa de forma mais abrangente a experiéncia pés-constituinte como
uma “estrutura de sentimento” (WILLIAMS, 1979)'. Dos protestos de 2013, decorrem o
impeachment de Dilma Rousseft e as presidéncias de Michel Temer e Jair Bolsonaro, ambos
politicos com agendas mais conservadoras e antipopulares. O avango do conservadorismo
no pafs se insere em um panorama mundial de insatisfagio social, crise econémica e tensao
geopolitica. No seu cume, a guinada conservadora brasileira, que é correlata a desqualifica-
¢do do aparelho da democracia representativa, elegeu Bolsonaro, candidato que pareceu fa-
zer coro a algumas demandas que circulam no pensamento ptblico, como fim da corrupgio,
apologias ao governo ditatorial e descrédito aos fundamentos da democracia.

Branco Sazi, Preto Fica, langado em 2014 e dirigido pelo cineasta ceilandense Adirley
Queirds, foi gestado ainda durante a presidéncia de Dilma, perfodo de declinio do projeto
politico petista e de intensificagdo do que aqui formulamos como descrédito da politica.

T A “estrutura de sentimento” diz respeito a um mundo como sentido e pensado em resposta a eventos da
organizagio social de uma época. O conceito difere de “ideologia” por ndo se referir a uma teorizagdo e a um
falseamento, mas a uma experiéncia viva, sentida, cuja emergéncia nio parte necessariamente dos discursos
hegeménicos. K a expressio do “pensamento tal como sentido e do sentimento tal como pensado: a consciéncia
prética de um tipo presente, numa continuidade viva e inter-relacionada” (WILLIAMS, 1979, p. 135).
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Longe de ser um filme movido pela guinada conservadora contextualizada acima, trata-se
de um longa-metragem que, contudo, pressente essa guinada e a presentifica em sua fabu-
lagdo; um filme em cujo antecampo o conservadorismo brasileiro (se) espreita. O longa-
metragem, a partir da Ceilandia?, elabora uma dentncia de violéncia policial e descaso do
Estado contra a populagdo negra e periférica. Maior cidade-satélite do Distrito Federal, a
Ceilandia é locagdo e meta-texto de toda a filmografia de Queirds.

A partir de uma andlise de Branco Sai, Preto Fica, este artigo pretende compreender
de que forma o filme elabora a consolidacdo da crise da politica institucional brasileira.
Para tanto, o texto é dividido em duas partes, além desta introdugio e das consideragoes
finais. As partes articulam uma proposta metodolégica de interlocugéo entre teoria e ob-
jeto, bem como utilizam uma matriz estética de andlise filmica. Considerando o enfoque
do artigo e seus limites, a construgdo metodolégica da maior énfase a relagdo entre marco
tedrico e objeto, tendo a andlise filmica um papel mais pontual, estando presente princi-
palmente na discussdo de determinados trechos da obra.

Na primeira parte, a andlise de cerca de metade da trama do documentério é entre-
lacada a discussdo de Ranciére (1996) sobre a relagio entre a democracia e as nogdes de
politica e policia, enquanto a segunda enfatiza a parte final do documentario em dialogo
com a reflexdo politica de Mouffe (1999) e sua énfase nos conceitos de agonismo e anta-
gonismo. Em ambas as partes, também estdo presentes as andlises de Branco Sai, Preto
Fica teitas por Mesquita (2015), Settibal (2018) e Hamburger (2022), bem como as discus-
sdes de Migliorin (2009) sobre as potencialidades politicas do documentario brasileiro e
os comentdrios de Queirds (2015) sobre seu filme.

Politica e policia em Branco Sai, Preto Fica:

segregacao e fabulagOes entre centro e periferia

O filme comega com a narragdo de Marquim da Tropa, um MC da Ceilandia, na
radio-pirata instalada no pordo de sua casa, retomando o episédio da noite de 5 de margo
de 1986, no qual perdeu a mobilidade das pernas. Cadeirante no presente do filme, Mar-
quim foi atingido, na coluna, por uma bala perdida, projetada pela policia durante uma
invasdo no baile black do Quarentio, na prépria Ceildndia. Ao longo do filme, o MC reme-
mora constantemente a juventude perdida, através de suas locugdes e das musicas que
dangava no Quarentio na década de 1980, com o seu grupo de break dance. Marquim tra-
balha intensamente na radio no pordo, retiro intensificado pelas complicagdes em suas
pernas: “Eu nunca puxei cadeia, mas hora de hospital... j4 puxel muita hora de hospital”,
comenta (1h15min18s). Além de ser um dos protagonistas do filme, ele assina a trilha
sonora, fortalecendo a dilui¢do das fronteiras entre fic¢do e documentario.

2 Seu nome deriva da Campanha de Erradicagio de Invasdes (CEI), uma campanha do Governo Federal du-
rante os primeiros anos da ditadura civil-militar que consistiu em realocar 82 mil pessoas (GOUVEA, 1998)
— em grande medida, as familias dos trabalhadores bragais nordestinos que construfram a nova capital federal
durante o governo de Juscelino Kubitschek — a aproximadamente 30 quilémetros de Brasilia, na cidade que
teve como marco zero temporal o dia 27 de margo de 1971.
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Os cenarios da Ceilandia de Branco Sai, Preto Fica sdo cadticos, aridos e predomi-
nantemente noturnos. Mesquita (2015, p. 11) aponta que, no filme, a cidade é envolta em
uma atmosfera de perda, cujo presente aparece “esfriado, melancolizado, distanciado, por
vezes esvaziado e arruinado”. As imagens ressaltam a destrui¢do dos espagos e o cardter
de abjecio ligado a periferia e a seus habitantes, estendendo a desfiguragdo dessa geografia
e desses objetos aos corpos das personagens: Sartana (Shockito), amigo de Marquim, foi
atropelado pela cavalaria da policia na mesma invasdo no baile do Quarentio, tendo uma
parte da perna amputada. O nome da personagem remete a um vingador do western spa-
ghettr, antecipando a insurrei¢do antissistema elaborada pelo filme. Em entrevista para a
revista Cinética, Queirés (2015, online) destacou: “T'inha varios Sartanas na Ceilandia, mas
a questdo é que essa geragdo inteira foi dizimada. E o que interessava também no faroeste
¢ que o Sartana era um bandido, né? Ele nio era narrado de forma romantica, e a gente
queria trazer isso pro filme”,

As personagens sdo apresentadas geralmente apartadas, em seus mundos particu-
lares, e a sensagdo de limitagdo e isolamento, ostensivamente presente em seu cotidiano,
extravasa a circunstancia de seus corpos e imbrica-se a histéria de segregacio da Ceilandia
e a ordem policial titulo do longa-metragem, que escancara o racismo e a discriminagio
institucional. “Branco sai, preto fica” é o que os policiais gritavam no momento da invasio
no baile do Quarentdo, conforme relata Marquim, em sua locugio (05min42s). Os brancos
tém o direito de sair da festa. Os pretos sdo escrutinados ou marcados violentamente.

Relacionando a trama do filme aos conceitos de Ranciére (1996), pode-se inferir que
ela parte de uma dentncia de que o Estado brasileiro tratou e vem tratando as populagoes
periféricas a partir da “policia” e, por extensio, como repressdo das possibilidades de “po-
litica”. Para Ranciére, a politica se da quando existe uma vontade de distribuigio do “co-
mum”, ultrapassando a troca entre servigos e mercadorias em direg¢do a uma verdadeira
busca pela igualdade. Implica na recontagem das partes da comunidade — portanto, na
reelaboragdo de uma partilha. A contagem das partes que formam o todo é sempre imper-
feita, e é por ela que hé politica.

Essa defini¢do difere, logo, do que referimos como politica institucional ou repre-
sentagdo politica na introdugio do texto. Em Ranciére, a politica é um ato da “parcela dos
sem parcela”, que pausa as consequéncias do privilégio dos ricos sobre os pobres (ou, em
uma acepgio mais ampla, dos dominantes sobre os subalternos). Politica, nessa concepgao,
é sobre rearranjar formas de divisdo. Para Ranciére, defender a politica como atividade do
comum ¢é defender a “parcela dos sem parcela” e seu contiguo litigio dentro do qual, e
apenas nele, é possivel contar os pobres enquanto povo e o povo enquanto comunidade. A
complexidade da politica reside na sua necessidade de racionalizar o desentendimento —e,
assim, politica ¢ litigio.

Nesse esfor¢o do autor em nomear a politica, a policia emerge como seu oposto:
trata-se do sistema de forgas considerado legitimo para agregar e organizar o coletivo
social e os poderes. Enquanto a politica é pautada pelo deslocamento de corpos e lugares,
pela mudanga das ordens de visibilidades e pela valorizagdo de mecanismos e movimentos
criadores de cidadania, a policia é voltada a uma determinada organizagdo. Esse ordena-
mento “define as divisdes entre os modos do fazer, os modos de ser e os modos do dizer, que
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faz que tais corpos sejam designados por seu nome para tal lugar e tal tarefa” (RANCIERE,
1996, p. 42). Para a policia, portanto, a cidadania é uma propriedade dos individuos.

Em Branco Sai, Preto Fica, a nogdo de policia se materializa na proje¢io de uma forca
de normalizagdo, de acomodagdo desses sujeitos aos seus “lugares”. Primeiro, defenestrados
do plano piloto de Brasilia para a periferia; depois, reprimidos e violentados em seu lazer por
praticarem a cultura negra. Marquim, o denunciante, faz parte do grupo social mais sujeito
ao abuso policial no Brasil: de homens pobres, pretos e periféricos®. A identificagdo com a
cultura black — a musica soul, o break dance, o rap, os trajes —, a0 mesmo tempo em que é
elemento constitutivo da identidade social das personagens, também é sua diferenca em re-
lagdo a linguagem normativa do Estado. Marquim, ao passo em que representava, em sua
juventude, na década de 1980, o suspeito-padrio da policia, no presente da narrativa, por se
incluir no grupo entre os 30 e 64 anos de idade, povoa, segundo dados da Companhia de
Planejamento do Distrito Federal (Codeplan), a faixa etdria com maior nimero de deficien-
tes motores naquela unidade federativa (PERFIL..., 20138) — o que provavelmente diz da
sistematicidade da violéncia estatal, em sua geragdo, contra corpos como o seu.

Com a inaugurag¢io de Brasilia, em 1960, o contingente de trabalhadores bragais
envolvido na sua construgdo nido recebeu os lotes de terra prometidos pelo Governo Fe-
deral, passando a ocupar “invasdes”, barracos feitos de materiais precarios em chio batido.
Trata-se, espacialmente, dos “sem parte” nomeados por Ranciére (1996). A segregagio
desses sujeitos e a construgdo de cidades-satélite para os pobres e ndo brancos contradis-
seram os principios de horizontalidade do modernismo que inspirou o projeto da capital
tederal (HOLSTON, 1993; GOUVEA, 1998). Assim, a crise da politica, se apreendida no
sentido da continuidade da injustiga, é, a partir da Ceilandia, um problema genético, no
duplo sentido suscitado por essa palavra: um problema inscrito na origem da cidade-saté-
lite e também na filtragem racial.

E a partir desse histérico de racializagio e segregagio, bem como de circunstincias
de precariedade no presente da realizagdo do filme, que os sujeitos em Branco Sai, Preto
Fica se posicionam e fabulam. Da perspectiva da violéncia policial e de seu subjacente ra-
cismo de Estado, pelo que destacam o longa-metragem de Queirés e os dados numéricos
(SINHORETTO et al, 2014), o governo petista, entdo no poder, ndo apresentou qualquer
avango para longe do abismo simbélico e espacial que separava centro e periferia, Estado
e populagdes periféricas.

O filme transita entre regimes documentais e ficcionais, eventualmente recorrendo
a elementos de ficgdo cientifica. Esse cardter de invengéo ligado a politica ndo é estranho
as proposicoes de Ranciére (1996), no sentido de que a politica se d4 através da instauragio
de certas cenas que, a seu modo, reorganizam a topogratia do possivel. O mundo diegético
em que se passa o “documentdrio” — assim oficialmente designado, mas cuja porosidade

3 A esse respeito, Sinhoretto et al (2014, p. 135 e 137) demonstram a predilegdo estatal — no Brasil e, especifica-
mente, no Distrito Federal — por vigilancia e punigdo de corporalidades demarcadamente negras, periféricas e, na
particularidade do caso policial, jovens e masculinas. Os autores expdem como a abordagem da policia envolve
de maneira ostensiva a criminalizagdo “da vestimenta, da musica, da cultura, [...] também uma criminalizagdo
das formas de manifestagdo politica e cultural”, de forma que os pobres, negros, trajados ao estilo “hip-hop” ou
“funk”, constituem os principais alvos dessas agdes, “bem como dos efeitos negativos dela, como o abuso policial”.
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das fronteiras parece suscitar as aspas — é distopico: trata-se de um presente especulado,
no qual os elementos segregacionistas sdo exacerbados.

Construido em conjunto entre diretor, elenco e equipe de produgio, em um espago
criativo e fabular compartilhado (QUEIROS, 2015), o universo do longa-metragem da
acesso mais direto a subjetividade desses sujeitos do que caso se mantivesse em um regime
meramente documental e expositivo. As trajetérias e as deficiéncias adquiridas de Mar-
quim e Sartana, rememoradas no inicio do filme, se mesclam a um presente que dispde de
ficcionalizagdes, que imiscui situagdes encenadas e cendrios artificiais as experiéncias dos
sujeitos e ao cotidiano da cidade. Branco Sai, Preto Fica ndo privilegia, portanto, a reelabo-
ragdo histérica da diferenga e da segregagdo entre centro e periferia no Distrito Federal,
diferentemente de Brasilia — Contradigoes de Uma Cidade Nova (Joaquim Pedro de Andrade,
1967), dos textos de Gouvéa (1998) e de Holston (1993), dos filmes de Vladimir Carvalho
— como Conterrdneos Velhos de Guerra (1990) — e dos longas-metragens anteriores do proé-
prio Adirley Queirés, como A4 Cidade é Uma S62 (2012).

As personagens do filme raramente se encontram em Brasilia: a presenga fantasma-
tica da capital é reiterada pelo monitoramento da Ceilandia, que se impoe através de vozes
sem corpo, a exemplo de um toque de recolher que se anuncia ao cair da noite nos mega-
tones da cidade-satélite. Uma locugdo solicita que as criangas sejam retiradas das ruas e
que todos voltem para casa com os documentos a mao. Esse aparato eletrdnico e burocra-
tico é controlado pela “policia do bem-estar social” — clara piada com o Estado de bem-
estar social, uma das promessas da modernidade que, como o modernismo, nunca chegou
a periferia brasileira — e invade os radios dos carros dos ceilandenses caso eles se aproxi-
mem da capital para lembra-los que, para prosseguir, devem mostrar seus passaportes.

A onipresenga dessa policia sempre invisivel, atuando, através de maquinas, em um
fora-de-campo que cerca as personagens, impede a interlocugdo, condigdo sine qua non da
politica. Dentro do que, em didlogo com Ranciere (1996), pode-se considerar um excesso
de policia e uma falta de politica, a voz policial construida por Branco Sai, Preto Fica tam-
bém realiza uma critica a voz off costumeira do documentério classico. Ao refletir sobre as
potencialidades do documentdrio brasileiro como um espago democratico, Migliorin
(2009, online) define a voz off’como: “Onipresente e Onisciente, [...] propriamente a dis-
tribuidora dos lugares dos individuos e grupos, organizadora da partilha”. Esse off que, no
filme, ndo é a voz do autor, mas da autoridade, a partir do comentério critico que o longa-
metragem lhe impde, leva a emergéncia de uma dimenséo politica, diretamente relacionada
a captacdo e ao estimulo de mudangas no contexto de instabilidade, diversidade e dissenso
que é o documentdrio.

Democracia, agonismo e antagonismo: a bomba e o documentario politico
Tratamos, no universo construido em Branco Sat, Preto Fica, de uma sociedade ndo
democrdtica, na qual a participagio politica e a inclusdo das populagdes periféricas sio
reduzidas ao minimo pelo segregacionismo e pela policia, que os estabelece como cidadios
de segunda classe: pobres, nio brancos, passiveis de uma violéncia de Estado legitimada.
Moutte (1999), em sua reflexdo sobre a politica, identifica a inevitabilidade do poder
e do conflito. A autora defende que a visdo de mundo liberal, ancorada no individualismo
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e no racionalismo, é incapaz de compreender o papel da politica e de construir uma socie-
dade que nio seja marcada pela exclusdo. Dessa forma, para que haja pluralismo, sdo ne-
cessérios o conflito e o antagonismo: é do tensionamento entre consenso e dissenso que
emerge a dinamica agonistica da democracia pluralista. Essa dinamica demanda uma re-
flexdo dupla, tanto sobre como garantir a adesdo aos valores ético-politicos que a definem
como uma forma politica social quanto em relagdo as diversas interpretagdes sobre as di-
terentes tipologias de cidadania e hegemonia.

Dentro do modelo de democracia pluralista de Mouffe (1999), ha uma distingéo fun-
damental entre duas categorias: inimigo e adversirio. O modelo proposto pela autora esta-
belece uma comunidade politica na qual o inimigo a ser extinto é substituido pelo adver-
sario, cuja existéncia é legitima e deve ser respeitada, assim como seu direito de defender
ideias, mesmo que venham a ser combatidas com viruléncia. Com o adversario, estabelece-
se uma relagdo agonistica. Sdo vistos como inimigos somente aqueles que impossibilitam
uma relagdo de respeito em termos democrdaticos. A relagdo com estes estabelecida, anta-
gonistica, passa-se fora da legitimidade da democracia.

Dito isto, a autora ressalta, o ideal de uma sociedade democratica ndo pode ser o da
harmonia perfeita nas relagdes sociais. Para ela, a democracia pode existir apenas quando
nenhum agente social é legitimado como o representante da totalidade social, e todos re-
conhegam a limitagio e a particularidade de suas demandas, bem como a impossibilidade
da eliminagdo do poder. Esse modelo estéd distante do universo de Branco Sai, Preto Fica: é
negada aos ceilandenses a participagdo politica e sio menosprezadas suas demandas frente
ao poder centralizador da maquina estatal. Na leitura proposta pelo filme, a relago esta-
belecida entre Ceiladndia e Brasflia é de inimizade, de aniquilamento do outro.

O radialista-pirata Marquim, em alianga com outras personagens de experiéncia
existencial semelhante, grava em sua rddio uma série de artistas e sons ambiente da Cei-
landia, os quais compila em uma produgio fonografica com o auxilio de DJ Jamaika*. Essas
gravagdes, que podem ser pensadas como uma sintese das vozes dos ndo contados (RAN-
CIERE, 1996), tém por finalidade sua projegio sobre Brasilia como uma bomba, através
de um complexo equipamento sci-fi instalado no pordo de Marquim. O desfecho do filme
¢ a concretizagio e a proje¢do dessa bomba, um plano de revanche — como nomeado por
Oliveira e Maciel (2017) — arquitetado clandestinamente pelas personagens. As tltimas
imagens de Branco Sai, Preto Fica mostram os monumentos modernistas da capital tom-
bados e em chamas. E a branca populagdo brasiliense, cuja renda per capita é a maior do
pafs, aos gritos e com expressoes de horror.

Deflagra-se, com essa saida bélica, a impossibilidade de racionalizar o desentendi-
mento e, portanto, a crise da democracia. A bomba é a fabula que responde ao silencia-
mento e ao cerceamento dos ceilandenses. Ela ndo aponta para uma saida dialégica; ou,
nos termos de Mouffe (1999), ndo se da conforme uma “democracia agonistica”. Sequer
aponta para um reformismo de Estado que buscaria legar, aos sem parcela, sua parte, ainda
que, indubitavelmente, em didlogo com Ranciére (1996), trate-se de uma saida politica.

*+ Personagem pouco desenvolvida ao longo do filme, é um homem negro da Ceilandia, sem desabilidade fisica
aparente, possivelmente préximo aos 40 anos de idade.
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A bomba é construida, portanto, como uma solugdo litigiosa que aponta para a des-
truigdo do outro; ou, melhor, da norma, visto que, nessa relagio desigual entre centro e
periferia, o outro sio os ceilandenses. E um tltimo recurso para fazer-se ouvir: pesa aqui o
simbolismo da bomba ser constituida das vozes dos periféricos. Essa saida dréstica expoe
o extenso e denso histérico de silenciamento, o excesso de policia e a falta de politica. E,
assim, uma configuragio antagonistica.

Em afinidade com a interpretagio aqui construida, Hamburger (2022), em sua ana-
lise de Branco Sai, Preto Fica e A Cidade é Uma S62, destaca que ambos os filmes defendem
a auséncia de cidadania completa na cidade-satélite, dentro da consagracio de uma cine-
matografia que ultrapassa os limites do documentario, mesclando depoimentos e perfor-
mances e potencializando o papel do cinema no enfrentamento de traumas ocasionados
pela violéncia estatal. Em seu estudo sobre os mesmos filmes, em sintonia com Hambur-
ger, Setuibal (2018) aponta a defesa do esgotamento de um projeto politico que ndo cum-
priu o que prometeu, bem como o reconhecimento da violéncia enquanto parte muitas
vezes camuflada da narrativa de poder oficial. Nessa defesa, a Ceilandia, segundo a autora,
se consolida como retrato do estado real da democracia brasileira, enquanto Brasflia é uma
ficgdo de fato, a utopia de modernidade, democracia e desenvolvimento, o paradigma que
materializou as maiores concentragdes nacionais, as quais, ironicamente, prometeu elimi-
nar: o racismo, a violéncia, a exclusio.

Dentro desse retrato, o didlogo é postergado, segundo o diretor. Queirés (2015,
online) afirma que é necessdrio destruir primeiro para negociar depois:

como a gente parte da histéria do Marquinho, néo existia perddo. Néo
existia mais didlogo. ‘Ja que vocés foderam o meu presente e eu vivo no
passado, foda-se o futuro de vocés’, sacou? Na minha cabega, a bomba era
uma homenagem ao Marquinho, porque ele falava muito isso. O sonho
dele era explodir aquilo tudo, porque ninguém naquele lugar realmente se
importava com ele.

O antagonismo e o esgotamento da politica, contudo, ndo encerram as possibilida-
des de leitura do filme. Migliorin (2009, online) defende que, se a democracia é a maneira
de unir a poténcia do individuo as tensdes politicas, o documentario “se torna democratico
quando ele inventa formar para que um gesto ou um som intempestivo possa surgir, mas,
mais do que isso, que essas palavras se tornem enunciados compartilhaveis”. Assim, para
tfora do mundo diegético e da narrativa filmica — o circuito dos festivais de cinema, espec-
tadores, critica e sociedade, em suma, enquanto objeto na cultura —, o filme negocia pers-
pectivas, denuncia e d4 visibilidade, funcionando em um regime agonistico.

A possibilidade de reparagdo judicial para as populagdes periféricas se presentifica
em Branco Sai, Preto Fica, ainda que de forma patética, a partir de Dimas Cravalangas
(Dilmar Durdées), agente federal terceirizado enviado do futuro em busca de provas de
crimes cometidos pelo Estado contra populag¢des periféricas. Esse viajante do tempo aden-
tra o universo diegético em uma maquina do tempo/nave, um contéiner despido de con-
forto, que, quando em movimento, balanga bruscamente. A constru¢io da nave tem um
duplo papel: apresentar uma solugio estética criativa frente ao baixo or¢amento do filme e
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explicitar a precariedade de recursos de Dimas, a semelhanga dos 6rgdos que trabalham com
direitos humanos (SINHORETTO et al, 2014). EEssa precariedade também esta presente no
seu figurino constantemente informal, no seu bloco de notas amassado, na quase auséncia
de equipamentos e nos problemas técnicos com os quais tem de lidar para comunicar-se
com o tempo de onde veio.

Dimas recolhe uma série de arquivos e fotogratias, além de ouvir a radio de Mar-
quim e ter acesso as tragicas memorias do baile do Quarentio. Ele precisa obter e enviar
esses dados a década de 2070, onde/quando servirdo de base para mover uma ag¢do contra
o Estado brasileiro. Assim, a falta de uma reparacio estatal para os ceilandenses e para os
casos de abusos de violéncia policial seria postergada para pelo menos até 2070. Apés
coletar as provas — como vamos descobrir, por meio de uma mensagem de sua correspon-
dente do futuro (Gleide Firmino) —, a Vanguarda Cristd chega inesperadamente ao poder
e, por isso, o agente tem a missdo cancelada e corre o risco de ndo retornar ao seu tempo
de origem. Se Dimas ja parte como um agente terceirizado e precarizado, termina esque-
cido no tempo-espago. Esse destino tragico reitera o diagnéstico do filme sobre as possi-
bilidades de expectativas para as relagdes dos povos periféricos com o Estado. A reparagio
estatal, que, mesmo tardando, poderia acontecer, é mais uma vez adiada frente ao avango
do conservadorismo.

Mais tarde, Dimas, em outro contato com sua correspondente do tempo de onde
veio, é convocado para uma nova missdo urgente, que, se cumprida, possibilitard sua volta:
impedir um ameagador evento eletromagnético, uma grande explosio que ameaga o futuro.
Trata-se, evidentemente, da bomba que naquele momento do filme é produzida por Mar-
quim, pelo vingador Sartana e por seus outros parceiros, com a anuéncia do préprio Dimas.

Adirley Queirés e seus parceiros criativos constroem, através da Vanguarda Crist3,
uma alegoria do retorno do conservadorismo politico e dos ataques a laicidade do Estado
brasileiro ja nos anos de governo petista (que, desnecessério dizer, avangaram apés ele).
Branco Sat, Preto Fica precede a ascensdo de Eduardo Cunha — politico autodeclarado evan-
gélico e um dos principais articuladores do impeachment de Dilma Rousseft — a presidéncia
da Camara dos Deputados, bem como a chegada de Michel Temer ao posto de presidente
interino. Precede também a subsequente votagio do zmpeachment, marcada pelo posiciona-
mento favoravel de diversos deputados que embasaram seu voto em Deus.

Desiludido com o cenario conservador que o aguarda no futuro, Dimas decide ndo
agir, endossando a explosdo de Brasilia e desse futuro. Essa reviravolta interna da perso-
nagem que representava a esperanga na partilha e na justica (e também da Justiga), que vai
de agente estatal a cimplice da incineragdo do Estado (e, portanto, tanto da policia quanto
da politica institucional), possibilita aos espectadores mais atentos compreender o sentido
do seu nome. “Dimas” remete ao santo catélico crucificado junto a Jesus Cristo — Dimas,
o bom ladrdo —, que, conforme o Evangelho de Mateus, reconhece-se pecador ji na cruz,
sendo entdo perdoado e recebido no paraiso. De forma semelhante, o agente do futuro as-
sume de Gltima hora o lado do “povo da Ceilandia”, dos sem parte e do litigio, buscando, a
sua maneira, a redengédo. Para os Racionais MC’s, Dimas seria o primeiro “vida loka™s.

5 Dimas é citado na musica Vida loka parte II, que faz parte do dlbum Nada como um dia apés o outro (2002).
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A explosido de Brasilia sugere um rumo para a exponencial crise da politica institu-
cional — ou, em didlogo com Moutfte (1999), a impossibilidade momentanea da democracia
agonistica pela exacerbacdo do dissenso. A bomba que explode no destecho de Branco Saz,
Preto Fica, longe de reparar as agressdes sofridas pelas personagens, sublinha a centrali-
dade da violéncia na relagio entre centro e periferia no Distrito Federal. Ao mesmo tempo,
pela penetracdo violenta do centro pela periferia (a partir dos sons e das vozes que consti-
tuem essa bomba), o filme apresenta a possibilidade de inversdo das posi¢des de poder
postas até entdo. Essa safda fabulada pela obra aponta para a impraticabilidade, no seu
universo, da reden¢io em uma perspectiva dialégica, agonistica e democrética.

Consideragoes finais

Quando nos referimos a uma crise da politica institucional brasileira, lidamos com
uma dupla inscrigdo: em parte, com uma crise recente, instaurada apds 2013, marcada pelo
sentimento de um “golpe” por parcela da sociedade brasileira, pela polarizacdo politica do
pais, pela elei¢do de um candidato declarado “antissistema”, pelas disputas entre os Pode-
res, por acusagoes de corrupg¢io no governo e por uma série de acontecimentos e declara-
¢des que vém, progressivamente, minando a confiabilidade interna e externa do Estado
brasileiro, a excegdo do setor financeiro; e, por outro lado, nos referimos a uma crise em
continuidade, ou seja, a uma politica que é em crise. O filme de Adirley Queirés se posiciona
justamente a partir de ambas as temporalidades, em um /locus privilegiado para comentar
e estetizar a crise da politica institucional brasileira em ambas acepgoes.

Os procedimentos do documentério, no interior de Branco Sai, Preto Fica — depoi-
mentos, interagdo com nio atores, etc. —, ndo fazem mais do que a dentncia da violéncia,
materializando vozes de dissenso e contranarrativas a histéria oficial. Permanece em sus-
penso a expectativa de reparagio estatal e legal as violéncias do passado. Como resposta a
essa expectativa, o filme se entranha cada vez mais, conforme ruma ao desfecho, no terreno
da ficgdo cientifica.

Oliveira e Maciel (2017, p. 27) j4 postularam, de maneira acertada, que o impasse
apresentado na conclusdo do longa-metragem “é que a incineragéo do passado [...] acontece
sem que uma redefini¢do de um novo campo de intervengio e expectativa desponte no hori-
zonte, posto que o futuro [...] ndo é outra coisa sendo o préprio presente exagerado”. Essa
incineragio do passado —do presente e do futuro —, que é também uma incineragio do Estado
e da sede da democracia brasileira — da politica e da policia (“do bem-estar social”, como o
filme chama) —, consolida a efetivagdo de um dissenso. Ndo se trata, contudo, de um dissenso
que se resolva dentro dos limites dialégicos da maquina democratica, visto que, no universo
distépico de Branco Sai, Preto Fica, o Estado parece suficientemente aparelhado para barrar
qualquer possibilidade de expressdo dos ceilandenses, controlados por toques de recolher,
pela violéncia urbana que os for¢a a se enclausurarem em casas altamente gradeadas, pela
segregacdo que é a prépria defini¢do da cidade-satélite, pela precariedade material.

O esgotamento das possibilidades de avango social na légica da politica institucional,
Ja anteriormente afirmado de forma pulverizada na filmografia de Queirés, é reafirmado na
narrativa de Branco Sai, Preto Fica. A saida que o filme fabula contém o sentimento de des-
crédito na democracia representativa e no aparelho da politica institucional materializado
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em Brasilia. Dentro do universo diegético, a explosdo de Brasilia implica no apelo a um re-
curso bélico, fora das fronteiras da democracia agonistica como conceituada por Moufte
(1999). Narrativamente, as possibilidades abertas a partir de estratégias ficcionais projetam
um futuro onde se potencializa a precariedade em que se encontram os sujeitos do presente:
nio apenas os ceilandenses, mas todos os participantes da democracia representativa, que é
implodida com a cidade de Brasilia e com suas subjacentes expectativas agonisticas.

Por outro lado, as formas de financiamento do longa-metragem, por meio de editais
publicos, apontam para a possibilidade de didlogo e cooperagio entre cineastas ceilanden-
ses e 6rgdos estatais, pelo menos a época de seu langamento. De maneira adjunta, o reco-
nhecimento logrado pelo documentério no 47° Festival de Brasilia de Cinema Brasileiro,
em que recebeu 11 prémios, entre os quais o de melhor filme, também dizem do carater
hiperbdlico da segregagdo entre Brasilia e Ceilandia construida através dos artificios de
ficgdo cientifica. Assim, se, no mundo diegético, a estratégia comunicacional entre centro
e periferia é antagonistica — as vozes da periferia, impedidas de falarem na capital, sdo
projetadas belicamente visando a uma aniquilagdo do inimigo —, na realidade experimen-
tada pelo diretor, em que pesem as desigualdades entre periféricos e brasilienses, percebe-
se uma possibilidade de comunicagio e reconhecimento entre as partes.

Assim sendo, extrafilmicamente, a cena da explosdo de Brasilia no encerramento do
filme aparece a nés, seu publico, como um gesto politico que se realiza através da estética,
como a enunciagdo de um dissenso e de um conjunto de expectativas emudecidas: a dos
peritéricos, dos ndo contados. Essa construgio estético-narrativa no interior da obra apela
ao Estado e a sociedade civil, ainda que, ao que tudo leva a crer, de alguma forma intua
também a improbabilidade da reparagdo a partir do apelo, seja pelo antagonismo (e nao
agonismo) do desfecho do filme, seja por uma espécie de vidéncia (PELBART, 2009)¢ em
relagio aos rumos da politica institucional no Brasil, que rumam ao conservador e ao nio
amigavel a formas mais equanimes de partilha.

O universo diegético de Branco Sai, Preto Fica, contextualizado e construido em uma
comunidade onde os efeitos da segregagio estatal sdo evidentes (a Ceilandia), é ficcionali-
zado de forma com que, em grande medida, reitera-se as dificuldades da agdo. Nesses ter-
mos, a fic¢do reforga e reafirma o diagndstico social cético ostensivo a todos os filmes de
Queirds. Esse diagndstico proposto pela obra, contudo, ndo é uma reificagdo pessimista das
possibilidades de agdo: os filmes, como objetos culturais extradiegéticos, circulam as narra-
tivas dos sujeitos envolvidos, suas possibilidades de expressdo e mobilidade pelo reconheci-
mento e pelo debate que se da no seu entorno e no de temas e eventos por eles salientados.
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