Jogo de Cena ou a cena da mediacao
semidtica observada em

Resumo: Como explicar a misteriosa influéncia dos simbolos
ou das palavras na vida? Para responder esta pergunta, na qual
o semioticista Peirce se empenhou, explorarei os efeitos da
mediacdo como ela é representada em Jogo de Cena (2007),
um documentario do diretor brasileiro E. Coutinho que pode
ser considerado uma investigagao experimental concernente
a media¢do narrativa filmada em um cendrio teatral. Hd um
processo de mediagdo duplo: as narrativas espontaneas de ex-
periéncia pessoal e os roteiros performaticos das atrizes.
Palavras-chave: relatos de vida; andlise filmica; semiética peir-
ceana; mediagdo; documentdrio Jogo de Cena.

Jogo de Cena o la escena de la mediacién semiética ob-
servada en un palco filmado

Resumen: ;Como explicar la misteriosa influencia de los sim-
bolos o de las palavras en la vida? A fin de contribuir a la eluci-
dacién de esa pregunta, a cudl se dedicé el semiologista Peirce,
exploraré los efectos de la mediacién y como ella se representa
en Jogo de Cena (2007), una pelicula documental dirigida por
E. Coutinho. La obra es una investigacion experimental de los
efectos de la mediacion narrativa filmada en un escenario tea-
tral. Hay alli un proceso de dupla mediacién en las narrativas
espontdneas de la experiencia personal y en los guiones inter-
pretativos de las actrices.

Palabras-clave: relatos de vida; andlisis filmica; semiética peir-
ceana; mediacién; documentario Jogo de Cena.

Jogo de Cena or The scene of the semiotic mediation ob-
served in a filmed stage

Abstract: How to explain the mysterious influence of symbols or
words on life? The answer, to which the semiotician Peirce was
devoted to, I will explore the mediation effects represented in
Jogo de Cena (2007), a documentary film by Brazilian director E.
Coutinho, an experimental inquiry into narrative mediation in a
filmed theatrical setting. There seems to be a double mediation
process: the spontaneous narratives of personal experience and
the quasi-fictional, scripted performances of Brazilian actresses.
Keywords: life narratives; film analysis; percian semiotics; me-
diation; Jogo de Cena documentary movie.
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Sobre o crescimento da mediagao tanto
na teoria como em um documentario

Ha pouca duvida de que a nogao técnica
de “media¢ao” é tao central para a doutrina
semidtica como a andlise dos dltimos compo-
nentes da terra é para a quimica ou para a ge-
ologia'. Mas aqui estd o ponto principal, como
a “mediagao” trabalha na teoria de Peirce? H4
pelo menos duas maneiras basicas que preve-
jo como tentativa de chegar a uma resposta
minimamente satisfatéria para esta questao;
uma é fazé-lo em ordem cronoldgica, para
discutir criticamente as definigoes sucessivas e
usos dessa no¢ao na extensao do trabalho de
Peirce, que pode ser encontrado no admirével
projeto editorial que agora esta produzindo a
série de manuscritos. Outra maneira é ir para
fora dos campos da semidtica —ainda que po-
dendo ser qualificado como advérbio, ja que, a
priori,ndo hd campo de atividade humana que
ndo possa ser considerado semioticamente — e

! Uma versdo mais extensa deste texto foi apresentada no V
Advanced Seminar on Peirce’s Philosophy and Semiotics,
em setembro 2010, organizado pelo Centro Internacional de
Estudos Peirceanos, na Pontificia Universidade Catélica de
Sdo Paulo. Agradeco aqui aos organizadores, e muito especial-
mente, a Profa. Lucia Santaella, por esse convite para participar
num verdadeiro banquete de signos.
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observar de perto um trabalho artistico, um
artefato da midia, a fim de analisar a atuagao
da mediagdo, a reflexdo elaborada, sobre isso.
Uma palavra de cautela é necessdria aqui: mais
do que aplicar uma andlise semidtica em um
filme, o que eu proponho é considerar uma

CP 1.328)% No entanto, se tal presta aten¢ao a
natureza triddica da agao do signo ou semio-
se, mediacao e simbolos também envolvem
as outras duas categorias e classes de signos,
qualidades e fatos, a fim de agir sobre o mun-
do. Em “What is a sign?” (1984), Peirce dé
conta do papel da essencialidade dos signos
em nosso raciocinio. Ele propde uma curio-

sa e vivida metafora anatdmica para retratar
o funcionamento dos trés componentes da
acdo do signo. Uma vez que “nao podemos
prescindir de qualquer um deles”, escreve
Peirce, “podemos comparar os indices que
usamos no raciocinio com as partes duras do
corpo, e as semelhancas que usamos, com o
sangue: 0 primeiro nos mantém rigidamen-

O crescimento de
simbolos através das
representagoes do
cinema é um experi-
mento que testa os
limites e possibilidades
da mediagao

criacdo audiovisual especifica como uma vé-
lida investigagao experimental para as formas
de mediagdo. Apesar da auséncia de termos
tedricos, sinalizo um evidente interesse em ex-
plorar e experimentar com as formas em que o
significado é gerado, com a forma como inter-
pretantes/simbolos crescem sendo um aspecto
central da estrutura do documentario brasilei-
ro de 2007 intitulado Jogo de Cena.

Se “media¢dao” pode ser interpretada tan-
to como fun¢ao do signo como representa-
men na triade semidtica, isso permite o ob-
jeto afetar imediatamente o interpretante,
(Santaella 2003:47ss), e como todo proces-
so télico produz interpretantes através da
agéncia dos préprios sinais, entdo é possi-
vel estudar o documentdrio em uma série
de narrativas filmadas da vida contadas por
mulheres comuns e por atrizes que atuam ou
reencenam o que foi dito espontaneamente.
Tal mediagao, como ocorre nas narrativas re-
presentadas no documentario Jogo de Cena, é
incorporada em signos de qualidade (iconi-
c0s), de factualidade (indiciais) e de lei com-
portamental (simbdlicos).

Quando se trata de media¢ao, o que pre-
valece é a categoria da terceiridade, como
descreve Peirce (e.g. “Terceiridade, no senti-
do da categoria, é o0 mesmo que mediagdo”
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te nas realidades, o outro, com suas rapidas
mudangas, fornece o nutriente para o corpo
principal do pensamento” (EP2: 10). Funda-
mental como o suporte s6lido de nossos os-
sos e como o fluido nutritivo do sangue sao,
Peirce afirma que o que mantém essa estru-
tura em conjunto é de uma natureza diferen-
ciada: “O complexo todo pode ser chamado
de simbolo; para esse simbolico, a persona-
gem viva é predominante” (ibid.). Isso em
nada diminui a natureza triddica dos signos
e de nosso raciocinio com eles; simplesmente
sublinha a generalidade da mediacao, a regra
simbdlica atuando na cultura e na natureza,
através dos principios de crescimento e go-
verno dos simbolos. A fim de entender o que
esta logica do governo justamente significa,
vamos para outra passagem.

Uma década depois, em uma das pales-
tras de Harvard de 1903, Peirce formula uma
questao que ele mesmo admite ser muito di-
ficil para responder com o conhecimento dis-
ponivel na época: “Como (simbolos ou pala-
vras) produzem seus efeitos?” (EP2: 184). Essa
nao é uma pergunta retérica, mas um com-
pleto programa de pesquisas futuras em que

2 Citarei ao longo do texto a obra de Peirce conforme as con-
vengoes: CP x.xxx refere-se aos Collected Papers of C. S. Peirce,
volume. paragrafo e EP x:xx, refere-se aos dois volumes do
Essential Peirce, seguido da pagina correspondente. Final-
mente, “MS” remete a classificagio dos manuscritos de Peirce
feita por Robin (1967).
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os semioticistas ainda estao totalmente enga-
jados mais de um século depois. Peirce usa a
nogao de “media¢ao” para dar conta de um
efeito que ndo consiste em simbolos reagindo
diretamente sobre a matéria. Mas, se admi-
tirmos que eles agem sobre as coisas, como
eles sem davida fazem (“Entdo, palavras
produzem efeitos fisicos. Seria loucura negar
iss0.” (Ibid.), como seria isso possivel? Qual
¢ o processo misterioso sobre cuja existéncia
Peirce é tao assertivo? E como uma forma de
influéncia agindo sobre coisas concretas que
“envolvem a ideia de possiveis variacdes que
nenhuma infinidade de coisas existentes po-
deria esgotar” (EP2: 183). E neste contexto
que Peirce propoe uma série de sindnimos
para o “principio geral que é operativo no
mundo real”: representacao, simbolo, media-
¢a0, e em seu nivel mais abstrato, terceiridade,
um termo que é “menos colorido” que “re-
presentacao’, comenta Peirce. Todas as coisas
que incorporam “Intermediagao e Mediagao”
(Ibid.), como palavras, bandeiras, hinos ou ri-
tuais sao instancias concretas dessa categoria.

Para nos ajudar a achar a resposta para
essa assustadora pergunta sobre os efeitos da
mediacao no mundo fisico, descreverei o pro-
cesso de mediagdo que é incorporado no do-
cumentdrio Jogo de Cena. Para isso, em alguns
momentos vou me valer do termo “represen-
tagdao”, no qual “sugestoes sao (mais) estreitas
e especiais (do que as concernentes a tercei-
ridade); evocam a politica e o palco. A trama
de Jogo de Cena pode ser vista como uma
investigacao experimental em narrativas de
experiéncia pessoal em um ambiente teatral
filmado. A ideia central do filme consiste em
convidar mulheres comuns com uma histéria
para contar sobre suas préprias vivéncias ou
sobre a vida, isso nao é especificado, na frente
de uma cimera, e também pedir para atrizes
desconhecidas e conhecidas para reencenar
tais narrativas no mesmo palco vazio, assim
ocupando a mesma cadeira na qual a mulher
contou primeiramente sua prépria historia.
As histérias dessas Scheherazades dos tempos
modernos foram posteriormente editadas de
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diferentes formas para fornecer uma infini-
dade de possibilidades nas quais representa-
goes/interpretacdes possuem através de uma
dupla mediacdo, de uma “narrativa oral de
experiéncia pessoal” (Labov 1997), e de, qua-
se ficcional, roteiros performéticos das atrizes
brasileiras, que sao amadoras neste estranho
exercicio dramatico. Esse exemplo maravilho-
so do crescimento de simbolos através das re-
presentacdes do cinema de mudanca é um ex-
perimento que testa os limites e possibilidades
da mediagao, da representagao humana, uma
vez que rege os fatos e, portanto, atua como
fator influenciador.

Testemunhamos o drama fornecido pelas
atrizes e pelas mulheres comuns que trazem
suas historias para um teatro vazio que se
torna cheio de pegas de identidade narrativa,
um ambiente instrutivo do poder formidavel
de nossos simbolos em evolugao.

Como funciona a media¢ao enquanto
principio vital na teoria semidtica de
Peirce

Das muitas defini¢oes, discussoes e exem-
plos propostos por Peirce sobre a no¢ao de
mediacao, focarei em dois pontos que tém
em comum a ideia de poder exercido, o resul-
tado desse processo na vida. Essa é uma in-
terpretagao pragmadtica desse conceito, con-
siderando as consequéncias gerais que suas
aplicagdes podem trazer. Como Colapietro
energicamente aponta: “um signo é qualquer
coisa que tem raizes e da frutos” (1989:22).
E um bom ponto para comegar esta jornada
poderia ser a palestra de Lowell de 1903, na
qual Peirce descreve enfaticamente a manei-
ra de operagao da categoria fenomenoldgica
da terceiridade, que é media¢ao considerada
sem qualquer de suas vestes mundanas: “este
modo de ser consiste, cuidado com minhas
palavras por favor, no modo de ser que con-
siste no fato de que fatos futuros da secun-
didade assumirao um caréter geral determi-
nado, que chamo de terceiridade” (CP 1.26
— énfase no original, EA.).
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No ambito das atividades humanas, que
envolve a inten¢ao, o propoésito da conscién-
cia é “triplicidade intelectual, ou Mediagao”
(2.86). Quero usar essa ideia para minha
andlise de um filme cujo enredo se propoe
a explorar os efeitos da media¢ao na forma
de histdrias, o que coloca meu trabalho di-
retamente no campo da “semiose psiquica”
(CP 5.485). De uma forma dramdtica, Jogo
de Cena revela que quando lidamos com sig-
nos é a generalidade que governa os fatos ce-
gos que sdo contados. Essa é uma das formas
tipicas em que passamos a entender a nds
mesmos e a0 mundo que nos rodeia. Consi-
dero a narracao de histdrias sobre a prépria
vida como uma instancia da “triplicidade in-
telectual” (CP 2.86). Embora o passado pare-
¢a o ingrediente fundamental nas narrativas,
esses eventos passados que sao os blocos de
construgao abertos das histérias somente se
tornam significativos para nds na medida
em que podemos chegar ao ponto de terem
de ser assim dispostos nesse discurso. Como
Ransdell (Ms. Ch. 2) explica, a unidade té-
lica desse processo é essencial: “alguns pro-
positos (sao) servidos pela mediagao, alguns
resultados imaginados (sao) provocados por
ela”. Assim, o que é de suma importancia nao
¢ tanto o que aconteceu, mas o que a narra-
dora pode descobrir sobre si mesma uma vez
que seu conto tenha sido contado, sendo isso
verdade para aqueles que assistem e ouvem.

Nem histdrias extraordindrias, nem fei-
ticos das narradoras, mas a transfiguragao
cognitiva daqueles que sao apanhados na
malha narrativa é o que o experimento na
mediagao de Jogo de Cena consiste. Todas as
narradoras do documentdrio estao envolvi-
das em um processo de descoberta. Peirce
chama a consciéncia desse processo de ‘me-
disense’s o que consiste em “Cognicoes Me-
diadas (ou) Conhecimentos através de uma
terceira ideia ou processo diferente do Co-
nhecimento Préprio ou do Objeto Conheci-
do” (CP 7.544). Em tal contexto, ele distin-
gue “alterisense”, nossa experiéncia de agao e
reacao ou sensagoes brutas, de “medisense”, o
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que podemos aprender de forma precedente:
“temos apenas que refletir que a mera expe-
riéncia de um sentido reagido nao é apren-
dizado. E apenas alguma coisa que pode ser
aprendida de alguma coisa interpretando
isso. A interpretagdo é o aprendizado” (CP
7.536). Portanto, narrando com um ponto
de ato semidtico para o futuro, mesmo se
isso lida claramente com o passado. Contar
uma histéria coloca narrador e narratario no
caminho para estabelecer algumas consequ-
éncias chave do processo de narra¢do. Estu-
diosos da narrativa estabelecem que “existe
em quase todos os contadores de historias
uma unidade para um final, um ‘fechamen-
to’ formal do tempo da histéria (quando) a
‘absor¢ao’ é concluida pelo tempo” (Bhaya
Nair 2003: 152)°. Fung¢oes da histéria, como
evolugdo, mapeiam para caminhos de vida
ainda vagamente conhecidos ou antecipa-
dos. Vemos repetidamente no filme como o
fechamento da narrativa traz implicito ou
insinuado itinerdrios que deveriam guiar o
narrador no que ainda estd por vir.

Sobre a nao confluéncia tedrica entre a
mediagao peirceana e o construcionis-
mo social

Posso imaginar um construtivista ou um
construcionista social para tais comentarios
felizmente e, de alguma forma, presungosa-
mente sobre as defini¢des de media¢ao que
eu apresentei até agora: mas é exatamente
o que acreditamos! Entao, estamos fazendo
semiltica peirceana em nossas teorias todo
esse tempo! Nio tdo rapido. Para Peirce,
media¢do nao é reduzida a influéncia do
poder ideal dos simbolos no mundo fisico;
o que ele diz da a¢do do signo ou semiose,
a saber, é que isso consiste em “uma tri-re-
lativa influéncia” (CP 5.484), também a ser
aplicada na mediagao. Portanto, media¢do

* O autor acrescenta que “é possivel voltar ao ‘texto’ de uma his-
toria anteriormente contada em uma outra conversagao, e/ou
em outro contexto.” (Bhaya Nair 2003: 152). Tal processo sem
fim é um aspecto central da aprendizagem humana.
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pressupde a existéncia do real, bem como
as possiveis ou imagindaveis qualidades além
de sua defini¢ao geral ou lei como elemento.
Para limitar essa no¢ao para apenas o com-
ponente de influéncia ideal implica trair a
teoria triddica de Peirce.

Gostaria de trazer nesse ponto uma meta-
fora procriativa que Peirce utiliza para ilus-

semiose pode ser usada como uma resposta
critica a suspeita generalizada que assombra
o género documentario, assim, esses filmes
representam ou inventam/criam a realidade
que se destinam a descrever? Esses filmes sao
de uma forma sutil de fic¢ao ou ficcionaliza-

73

O experimento da
mediagao de Jogo

de Cena consiste

na transfiguragio
cognitiva daqueles
que sdo apanhados na
malha narrativa

trar a agao ou determinac¢ao do objeto semi-
6tico sobre o processo da a¢ao do signo:

O Objeto de um Signo é seu préprio pro-
genitor, seu pai. O Objeto dindmico é o Pai
Natural, o Objeto Objetivo é o pai aparen-
tado. (MS 499alfa: 00003-4).

Curiosamente, ha uma imagem simétrica
que afirma o oposto, proposta por ninguém
menos que o grande amigo e companheiro
de Peirce, o pragmatico William James, em
torno do mesmo tempo, a fim de descrever
a relagdo entre os signos e os usudrios dos
signos em sua busca pela verdade:

Em nossa cognicao bem como em nossa
vida ativa, somos criativos. Acrescentamos,
tanto para o sujeito como para o predica-
do, parte da realidade. O mundo esta re-
almente maledvel, esperando receber seus
toques finais em nossas maos. Como o rei-
no dos céus, sofre a violéncia humana da
boa vontade. O homem engendra verdades
sobre ele. (1906: 99 — énfase no original)

O que James apresenta como uma “cren-
¢a humanista”, aquele que tira sua inspiragao
das ideias de Schiller, e que ele considera ser
a mesma do pragmatismo, serve como uma
apresentagdo do que se poderia descrever
como a posi¢do jamesiana de muitos direto-
res e criticos de documentdrios deste géne-
ro. Nao falo de uma divida explicita ou um
reconhecimento das ideias de James, mas de
um ‘parentesco’ natural entre o seu legado
filos6fico e convicgdes dos outros em rela-
¢ao aos efeitos do tipo de representagao da
realidade que eles praticam. Com essas con-
sidera¢oes em mente, penso que a escolha de
Peirce de uma metafora procriativa para a
operag¢ao do objeto dindmico no processo de
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¢a0 da vida, ou, como supostamente especta-
dores ingénuos pensam, uma representagao
real disso? Tais representa¢des icOnicas in-
cluem signos indiciais que tém relagao fisica
e contigua com seu objeto (dindmico)? Se
alguém presta atengao as reflexdes de muitos
criadores que trabalham com esse género de
filme, é dificil ndo concluir que o que eles se
enxergam sendo envolvidos ¢ a inven¢ao ou
criagao do real, e nao sua representacao. Para
eles, o género documentario qua filme nao
mostra o real, mas o faz, de uma forma que
se assemelha a seu retrato ficcional:

O cinema realmente produz a realidade, que
por um truque parece mostrar. Mas é um
arenque vermelho (un leurre), a isca da fic-
30 [...] no documentdrio, a cren¢a do espec-
tador é de alguma forma garantida pela ideia
que a realidade existe. (Comolli 1995: 54)

7

Essa crenga é compartilhada por nin-
guém menos que o diretor do filme que
escolhi para discutir em detalhes. Em diver-
sas entrevistas (e.g. Figuerda, et al. 2003),
Coutinho afirma que o elo do filme com a
realidade é problemdtico. O que seu docu-
mentario ilustra na verdade, ele acrescenta,
¢ a impossibilidade de representar qualquer
coisa que chamamos de realidade. Em outro
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lugar, descrevi tal ceticismo como “o toque
de Midas da representacao filmica” (Andacht
2007: 44), isto é, uma reivindica¢ao parado-
xal de que o sucesso desse género reside na
sua falha evidente de representar a realidade.

As narrativas siao uma
forma para compreender
a realidade, do

modo que fazemos
normalmente, ndao
apenas em filmes, mas
em nosso cotidiano

O toque de Midas é uma tentativa séria de
representar o real, que se torna inevitavel-
mente a produgao da ilusao de ter revelado
ou capturado algo que, de fato, foi criado por
aquela representacao audiovisual. Na mesma
palestra de James de 1906 que citei acima,
encontramos outra consideragdo cética de
mediacao, que poderia servir como a fun-
dagdo da posi¢dao de documentaristas: o que
atingimos em uma representa¢ao nao ¢ rea-
lidade, mas “algum substituto para isto, que
alguns pensadores precedentes dissolveram e
cozinharam para o nosso consumo”, portan-
to “onde quer que encontremos (realidade),
ela ja foi falsificada” (96).

Do ponto de vista peirceano, gostaria de
afirmar a este respeito que um resultado tao
negativo como o descrito por James e expres-
sado por documentaristas é de nenhuma ma-
neira o resultado da mediacao da realidade.
O experimento estético que é Jogo de Cena é
um exemplo mais adequado, ao parecer ter
sido inspirado por uma crenga semelhante
a doutrina antimediacional de James da dis-
solucdo e destruicao da realidade. Apesar da
escolha do filme de uma defini¢ao mais arti-
ficial de um teatro vazio, e de ter convidado
pessoas comuns e atrizes para reencenar a
narrativa das histdérias que as primeiras vie-
ram a frente para contar em primeira pessoa,
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minha afirmagao é que o resultado dessas
mediagoes sucessivas é a geragao natural de
interpretantes em camadas que leva a verda-
de. Estes signos permitem os espectadores a
perseguirem nao uma realidade falsa ou in-
ventada, mas uma melhor compreensao dis-
$0, isto é, novas revelagoes do real. Isso nao
significa que tudo que é narrado por uma
mulher ¢ nada além da verdade. O que isso
significa de uma maneira falivel e incomple-
ta é que as narrativas contadas em Jogo de
Cena sao uma forma valiosa para compreen-
der a realidade, do modo que fazemos nor-
malmente, nao apenas em filmes, pecas de
teatro ou romances, mas também em nosso
cotidiano. Tecendo histérias sobre nés mes-
mos, tentamos encontrar alguma “férmula
geral” para nos ajudar a chegar a um acordo
de forma criativa com essas “coisas cegas em
reacao” (EP2: 184) que compdem a existén-
cia em seu modo mais concreto. E por isso
que sempre nNos propusermos a contar nar-
rativas de vida, uma série de qualidades sera
colocada para esse servico semidtico, para
que nosso destinatdrio ou narratdrio seja ca-
paz de compreender o ponto da histéria de
uma maneira que é semelhante a do narra-
dor. Contamos histérias sobre nés mesmos
como pilotos perspicazes que tém a intengao
de chegar com seguranga, ou a0 menos para
um destino parcialmente desconhecido, mas
de alguma forma previsivel. Nas préximas
secoes, apresento a discussao de dois episd-
dios do documentério em rela¢ao com a teo-
ria de mediagao de Peirce.

O que é que a mediagao semioética faz
no nosso cotidiano?

A partir das consideragdes anteriores so-
bre o pensamento de Peirce, através do fun-
cionamento da mediagao, posso concluir
que essa no¢ao semidtica central:

I. trabalha como a “influencia ideal” do fu-
turo em fatos por meio de transmitir “um
cardter geral determinado” para eles (CP
1.26, ver também CP 2.86; CP 1.212).
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II. lembra o ato de dar (ou contar uma
histéria, para tal importéincia), cujo resul-
tado é de alguém “concordando que um
certo principio intelectual deve reger as
relacoes de” (CP 2.86) que é dado para a
pessoa que o recebe. Também é semelhan-
te ao ato de mirar em alguma coisa, como
se relaciona um fendmeno de lei com a
forca de uma agao.

III. pode agir sobre o mundo fisico. Em
um modo nio dualista ainda a ser explica-
do, isso permite que o que ¢é ideal ou geral
produza efeitos reais. Como as leis natu-
rais que regem os caminhos do mundo,
a operacdo da mediagdo humana admite
variagbes infinitas para sua atualizacdo
(EP2:183-184; CP 2.86).

Nesse ponto, gostaria de justificar o pa-
rentesco colocado acima entre essas ideias
de Peirce sobre media¢dao e o documentério
Jogo de Cena concebido como uma investi-
gacdo experimental para o funcionamento
desse tipo de governo légico da realidade.
Assim como Peirce propde um experimento
imagindrio de uma viagem maritima impro-
vével para visualizar o efeito que teria sobre
uma terra e tempo diferentes, esse documen-
tario define as condi¢oes para observar os
efeitos das mesmas narrativas pessoais em
diferentes pessoas. Como em um caleidoscé-
pio, assistimos o resultado de multiplas nar-
rativas dos mesmos eventos passados através
da mudanca de representacoes de narrativas
espontineas de experiéncia pessoal e de sua
encenagao por artistas profissionais. A in-
clusio dos comentarios sobre o impacto que
essa tarefa estranha teve sobre elas completa
essa experiéncia audiovisual. A estrutura do
filme fornece um fechamento do funciona-
mento de influéncia télica ou ideal de vida,
de como “certos principios intelectuais” go-
vernam nossas relagdes com o mundo, com
0s outros e com ndés mesmos. Nao uma se-
miose de livre rota¢ao, mas o trabalho do
real — o papel da genética do objeto dindmico
como um pai biol6gico (MS 499 alpha) —sob
a orientacdo da tendéncia de entender a vida
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através da intervenc¢ao de signos qualitativos
¢ 0 que contemplamos nas mediagoes suces-
sivas de Jogo de Cena.

Como pode o pesar de uma mie pela
morte de seu filho ser representado em uma
histéria? Estamos aptos a entender a falta
de lagrimas de uma mae que encontrou a
reden¢ao em sua fé espirita ou as ldgrimas
de outra mulher que niao pode achar conso-
lo, como dois interpretantes do objeto que
¢ a perda do filho? Sem a determinagao do
objeto e o “cardter geral determinado” da
terceiridade, Jogo de Cena nao seria um ca-
leidoscépio, uma mediagdo multifacetada
sobre amor, sofrimento e reden¢ao, mas uma
Babel cadtica de vozes e gestos. O filme seria
uma justaposi¢ao sem sentido de representa-
¢oes heterogéneas. A razao pela qual isso nao
acontece é dada por Peirce em um rascunho
para uma das palestras em Lowell, quando
ele descreve a realidade da terceiridade em
nossas vidas: “Nao somente a vontade sig-
nificando sempre, mais ou menos, no longo
prazo, molda reagoes para si mesma, mas ¢é
apenas em fazer assim que seu préprio ser
¢ constituido. (Terceiridade) é aquela que
existe em virtude de conferir uma qualidade
para reagir no futuro.” (CP 1.343). E por isso
que é insuficiente considerar “o que foi feito”,
a realidade da secundidade, como um relato
completo da realidade ou dos contos que co-
mentamos, seja na vida ou em uma narrativa
filmada de experiéncia pessoal.

A luz desta abordagem da mediagao peirce-
ana e na sua exploragao de facto em um docu-
mentario, considerarei agora dois momentos
de Jogo de Cena. Tendo em mente que tal fil-
me admite muitas leituras, minha abordagem
assume que com cada narragdo, consciente-
mente ou nio, a narradora submete-se a in-
fluéncia ideal dos simbolos, para que ela possa
descobrir o “cardter geral determinado” que
signos — incluindo tom, gestos, o corpo narra-
tivo completo — revelam. Quem recebe entdo a
histéria? Como nas mais paradigmdticas agoes
semilticas de dar, existe um recipiente “ofi-
cial”, mas o que é mais importante é a relagao
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que determina a troca sofrida pela doadora/
narradora e a outra. Como uma interpretante
natural, a narradora também ¢é exposta a inter-
pretante produzida pelos seus proprios signos.
Isso se torna mais claro no segundo episédio
que discutirei, no qual a narradora recebe um
impacto diante do que ela entende ter narra-
do, tal que ela pede para retornar ao palco. Ela
quer ter uma segunda chance de contar sua
histéria esperando submeter-se a outro tipo de
interpretante. Uma ilustragdo da afirmagao de
Peirce de que seria loucura negar que “as pala-
vras produzem efeitos fisicos” (EP2:184) pode
ser encontrada nos comentarios confessionais
de Jogo de Cena das atrizes que reencenaram
tais histdrias. Elas contam ao diretor Coutinho
sobre o recebimento do impacto total, que elas
dizem e mostram em sua performances como
totalmente diferente de trabalhar um roteiro
ou uma atuacao. Assim, Jogo de Cena trata de
uma jornada infinita de mediagdao para me-
diacao, da mulher comum que veio contar sua
historia, para as atrizes que sao solicitadas a re-
alizar tais performances. Essa passagem pode
envolver uma e a mesma mulher, alguém que
¢ tao infeliz com o modo como sua narrativa
acabou que pede uma chance de conté-la no-
vamente, irremediavelmente esperando para
se tornar uma pessoa diferente a partir dessa
experiéncia.

O resultado dessa media¢ao multifacetada
é fato ou ficgao? E esse o triunfo da “visao hu-
manista” defendida por James em suas pales-
tras sobre pragmatismo hd um século, como
sendo idéntica a sua filosofia pragmadtica pro-
pria? Minha afirmacao é que mediagao seguida
de telespectadores da mediagdao contempla a
influéncia do complexo objeto dindmico que
¢ a vida de qualquer pessoa, dessas mulheres
comuns, por exemplo, que decidiram vir a
frente de um palco e deixar suas experiéncias
pessoais serem parte do entendimento coletivo
que é central para a vida. Mais que um exer-
cicio pés-moderno em simula¢des sucessivas,
considero essa investigacdo experimental nos
modos da mediagao como um ponto de obser-
vagdo privilegiado que comanda uma visao da
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influéncia tri-relativa do real ou do objeto di-
namico como fator que afeta as intermindaveis
expressoes possiveis a fim de gerar um sentido
geral nos termos de lei. O esfor¢o de compre-
ensao da vida, portanto, produz mudangas e
talvez até mesmo enriquece todos os envol-
vidos: as doadoras do conto, tanto a original
como a atriz dramdtica, o diretor/narratario,
que, quando em frente a atriz, também neces-
sita se tornar um ator, e aqueles que assistem
a tudo isso, o publico de Jogo de Cena. Ao que
assistimos ao final do dia? E todas as histdrias?
O crescimento dos simbolos, o trabalho da
mediacao ao traduzir e difundir o que é pes-
soal em um idioma coletivo, como isso trans-
forma o que pertence a um tnico ser humano
em uma propriedade semiética comum. Uma
conclusdao preliminar que deve ser esbogada
aqui é que, apesar das aparéncias, narrativas de
experiéncia pessoal como as que fazem parte
da trama de Jogo de Cena nao sdo realmente,
ou quase nio sio, sobre o passado, mas sobre o
que estd por vir, sobre quem a pessoa que conta
a histéria pretende ou deseja ser, a luz daqueles
eventos passados que ela narrou.

Um convite para diversos interpretan-
tes ao palco de um teatro vazio

As histérias de mulheres felizes podem ser
todas iguais, mas a histéria de cada mulher
triste é infeliz em apenas um nimero limita-
do de maneiras. Com esta alusao alterada a fa-
mosa frase de Tolstoy em Ana Karenina, gos-
taria de descrever a selegao de mulheres usada
na produgao de Jogo de Cena. Estou tentando
imaginar como esse documentdrio acabou
com menos de dez mulheres comuns das 83
iniciais que responderam ao anuncio no jor-
nal, e das 23 mulheres que foram escolhidas
para serem filmadas. Somos surpreendidos,
ao assistirmos as narrativas, a0 vermos quan-
tas delas nos contam sobre ilusdes perdidas, a
morte de entes queridos, esperangas despeda-
¢adas e sonhos que anunciam a redeng¢ao ou
ao menos oferecem esperanca de ir em frente
apesar da dor. Certamente, contos de decep-
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¢ao, sofrimento e redengao, poderia funcionar
como um subtitulo para o documentério de
Coutinho, se simplesmente focado nos temas
recorrentes das historias contadas.

O que poderia ser entendido como uma

Hamburger (1973: 67) chama de um Eu-Ori-
go, “o ponto origindrio ocupado pelo Eu (a
experiéncia — ou declarac¢ao — Eu), ou seja, o
Origo do sistema das coordenadas temporais e
espaciais que coincidem ou sao idénticas com
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tentativa elaborada na renderizagdao como
artificial ou como construida como o ato es-
ponténeo possivel de mulheres que contam
histérias sobre suas vidas, pode ter acabado
por revelar algo mais. O experimento de Jogo
de Cena em media¢ao de narrativa filma-
da revela como usamos tais narrativas para
o aprendizado, para descobrirmos o que é
que estamos tentando achar, quem somos
no processo de nos tornarmos (Colapietro

Os espectadores observam
como o significado é
gerado pela contadora

de historia original e
também pela atriz

que interpreta a

mesma narrativa

1989: 41). Isso é a busca espiritual no lugar
do contetiddo manifestado de tais historias,
ou seja, o que elas fizeram e disseram no
passado que constitui a esséncia do filme.
Assim, mesmo a decisao do filme em trazer
o adversario mais formidavel de uma repre-
sentacao da realidade, a saber, atrizes profis-
sionais, isso nao destroi o efeito da mediagao
no mundo fisico, mas na verdade o aumenta.
Um documentério de artistas de qualquer
tipo — atores, musicos, acrobatas — se torna
instantaneamente o “backstage” de um filme,
o grampo de muitos filmes quando distribu-
idos em DVD. Nao esperamos que tais ima-
gens nos revelem muito da pessoa real, mas
que mostrem alguns vislumbres de como as
artistas realmente trabalham quando estdo
embarcadas em seus oficios. O que nao é ne-
nhum pouco comum ¢é convidar atrizes fa-
mosas e desconhecidas para reencenar o que
mulheres comuns narraram; isso nao é nem
um exemplo do género “backstage” de repre-
senta¢do filmica, nem um documentario ti-
pico que lida com pessoas anonimas.

Escolhi dois episddios de Jogo de Cena, o
segundo e o ultimo, para descrever essa in-
vestigacdo filmica na atuagdo da mediagao.
Em ambos, os espectadores observam como
o significado é gerado pela contadora de his-
téria original e também pela atriz que inter-
preta a mesma narrativa.

A primeira cumpre a funcao literaria que
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0 Aqui e Agora”. Na segunda sequéncia do fil-
me hd uma tensio crescente entre a narrativa
natural e sua reencenagdo. No episodio de fe-
chamento observamos que a falta de alcance
do “resultado previsto da media¢ao” (Rans-
dell) faz a narradora original querer retornar
ao palco para tentar fazer tudo novamente.
Sarita pretende que sua histéria crie um signi-
ficado completamente diferente para sua vida,
um resultado que ela aprove, para que depois
possa se orgulhar. Longe de apoiar uma visao
construcionista da realidade, acredito que é a
realidade pura de sua vida que produziu tal
interpretante desamparado ou efeito de signi-
ficagdo. E por isso que ela simplesmente ndo
consegue ignorar a discrepancia gritante en-
tre sua expectativa de uma auto satisfacdo e o
resultado decepcionante de sua narrativa em
seu encontro com Coutinho.

O que é que ha em um verbo? O tristis-
simo relato sem lagrimas de Gisele

A estrutura do episddio de Gisele é bem
simples: hd uma montagem de contraponto
entre a original e sua alter ego profissional.*

* Esse segundo momento do conto somente aconteceu 3 meses
apds a narrative original. A co-presenca ¢ apenas o resultado
da montagem.
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A segunda repete a ultima frase proferida
pela primeira. Em alguns casos o especta-
dor ou ignora quem a (desconhecida) atriz
e quem a mulher comum sao, ou, para com-
plicar um pouco mais, hd um caso em que
a narradora original é totalmente suprimida
da edi¢do final.> O que me levou a escolher

As pessoas na historia
de Gisele ndo possuem
nomes ou caracteristicas
especificas, embora

ela conte como té-

los encontrado teve
influéncia em sua vida

esse segmento do documentdrio foi que,
como Gisele conta sua histéria sobre ilusao
quebrada, expectativas renovadas e a morte
prematura de um ente querido, observamos
que Andrea Beltrao, uma conhecida atriz
brasileira, introduz em sua atuagdo alguns
signos emocionais que estao visivelmente
ausentes na narra¢do original. Enquanto a
mulher comum conta com grandes detalhes
como aceitou a morte de seu bebé Victor
logo apds seu nascimento, por conta de ela
ter se tornado uma seguidora do espiritismo
de Allan Kardec, a atriz ndo parece se bene-
ficiar de tal crenga reconfortante. As reagdes
da atriz ocupam a tdltima parte do episodio,
quando assistimos a um tipo de momento
de bastidor, quando ela explica ao diretor, ou
melhor, revive emocionalmente as enormes
dificuldades que ela enfrentou ao dar o seu
melhor para cumprir o pedido do diretor.
A ela foi dito para nao “imitar ou criticar” a
mulher cuja narrativa ela assistiu e memo-
rizou antes da reencenagdo. Esses dois ele-
mentos serdo importantes para entender a
relevincia da media¢do nesse documentério.

> E descobrimos isso apenas quando assistimos aos extras da
edigdo de Jogo de Cena em DVD.
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Como no comego de muitos contos, em
Jogo de Cena Gisele esta leve e leva a esperar
um final feliz. Nao ha nada extraordindrio
em seu tom animado, descontraido e gestos
que indique esperangas e projetos que pare-
cem tipicos de muitos adolescentes de classe
média em seu pais: ir para fora do pais e con-
quistar esse admirdvel mundo novo, cujas
béngdos sdo para o acesso, uma vez apren-
dido o inglés, como o passaporte requeri-
do. Mas hd algo estranho na histéria dessa
atraente jovem mulher, mesmo que antes ela
tenha dito como tudo deu errado. As pesso-
as em sua histéria ndo possuem nomes ou
caracteristicas especificas, embora ela conte
como té-los encontrado teve uma influéncia
decisiva em sua vida. E como se ela fosse um
individuo absoluto, alguém que se relaciona
com os outros sempre pontualmente, mas de
alguma forma consegue permanecer em iso-
lamento perfeito. Assim, os homens de sua
vida ndao merecem um nome proprio; seus
pais nunca foram mencionados. Nosso co-
nhecimento dos outros vem através de suas
reagoes a eles: “meu relacionamento com
ele foi muito desesperador”. Somente quan-
do ela menciona sua segunda gravidez que
o nome de uma pessoa se torna uma longa
lista de substantivos comuns (“uma pessoa, o
pai do meu filho, outros homens”). O nome
(ou género) de seu primeiro bebé, uma me-
nina, apenas surgird mais tarde, para esta-
belecer um contraste com a felicidade das
circunstancias em torno do nascimento de
um menino. Se alguém tivesse que sugerir
um titulo para essa historia, esse poderia ser
“Os sonhos de Gisele e como eles acidental-
mente desabaram” Sonhos sao centrais para
a historia, tanto de forma figurativa quanto
de forma literal; sua vida parece um fluxo de
sonhos que é brutalmente interrompido pelo
inesperado, sob o disfarce de nascimento e
morte. ApGs a atriz que interpreta Gisele en-
faticamente anunciar a ndo planejada, mas,
dessa vez, feliz noticia: “Eu engravidei, eu
engravidei do Victor”, assistimos o retorno
da narradora original que anuncia que “o
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climax do que ela viveu até agora, da minha
historia” estd por vir. Usarei essa metamensa-
gem que ndo ¢ incomum na narragao de his-
térias para reintroduzir, mais formalmente,
uma das questdes que norteiam minha ané-
lise da mediagdo nesse documentério:

- Qual é o propésito dessas mulheres
quand o aceitam vir a frente de um palco
com suas histérias para serem parte de um
documentario?

Uma vez que elas ja sabem as narrativas
que irdo contar, e também estao conscientes
de que suas histérias nao se tornarao scripts
para um filme de ficgao comercial/popular
ou programa de TV, entao qual é o ponto de
contar novamente essas histérias em frente
as cameras para um projeto nao comercial
como um documentdrio?®

Para me ajudar a responder essa pergun-
ta, gostaria de mencionar o momento de
hesitacdo de Gisele quando tenta explicar
a razao pela qual ela estd sentada no palco,
depois de anunciar o grande momento ou
“climax” de sua narrativa: “O motivo que
me levou a querer compartilhar (minha his-
téria) com...” E entdo faz uma pausa curta.
A escolha dbvia nesse momento teria sido
mencionar o nome, ou pelo menos o papel,
do homem que esta silenciosa e atentamente
sentado em frente a ela. Mas isso nao faria
sentido! Por que um adulto razodvel viria a
frente de um palco com uma narrativa de
tanta intimidade em frente a um perfeito es-
tranho, que nem mesmo é um psicélogo ou
uma figura religiosa? Gisele resolve sua duvi-
da, fechando, assim, sua frase: “com alguém
ou outras pessoas”. Mais uma vez em sua his-

¢ A este respeito, um contraste relevante pode ser feito com o
quadro chamado “Retrato Falado”, parte do popular programa
de TV Fantdstico (Globo). Espectadores enviam cartas contan-
do uma anedota engracada ou interessante de suas vidas, que,
quando escolhidas, sdo interpretadas pela comediante Denise
Fraga. Podemos ver algumas imagens da pessoa real contando
partes de sua histéria enquanto a reencenagdo acontece. Isso é
a transformagdo da narrativa de experiéncia pessoal em uma
comédia de rotina que ndo é muito diferente das comédias da
mesma rede. Neste caso, pode-se falar de uma ficcionalizagdo,
uma estratégia da comédia.
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toéria de sonhos despedacados, é o anonimo
Todo Homem que aparece como o dialdgico
Outro, alguém com qualidade distinta, que
aparentemente poderia ser qualquer um que
cruzou seu caminho. Acontece que o climax
nao foi ter tido seu segundo filho ndo plane-
jado, mas a sua prépria conversao ao espiri-
tismo kardecista, que fez Gisele estar “atenta
aos sinais”. Ao longo de sua conversao a essa
fé religiosa, vemos que em um sonho “Victor
sinalizou para vir”. No sonho hd também a
apari¢do de um frei que a chama pelo nome,
como um tipo de figura intermedidria, e isto
é seguido por um forte sentimento de aper-
to no peito. Ela conclui com uma satisfacao
evidente: “meu consentimento foi como seu
eu tivesse permitido a vinda dele, por mim!”
Apesar de sabermos que esse sonho ocorreu
apds a morte de seu bebé, essa experiéncia
parece dar a Gisele algum conforto, é como
se assim ela tivesse a capacidade de total con-
trole de sua vida, algo que faz muita falta em
seu conto de horas de vigilia.

Pouco depois de ela contar, em detalhes vi-
vidos e comoventes, a felicidade de se prepa-
rar para a chegada do bebé Victor, um tempo
tao cheio de expectativas no qual ela tinha até
planejado a festa de primeiro ano, vem o gol-
pe duro de sua morte pouco depois de nascer,
por causa de um mal funcionamento congéni-
to do corag¢do. O problema nao foi detectado,
ela lembra amargamente, pelos médicos, que
permitiram um parto normal. O que ¢ mais
impressionante sobre seu conto é a maneira
que ela descreve seu fim: “Ele desencarna.” A
escolha do termo e do tempo verbal atinge
nossos ouvidos e imaginacao de forma pode-
rosa e, quando percebemos depois, também os
da atriz. O uso do presente histdrico e a ausén-
cia flagrante do verbo esperado a ser ouvido
em tais circunstancias é tdo estranho quanto a
serenidade de Gisele quando recorda tais mo-
mentos tristes. Porém, ela fala sobre sentir-se
traida, “como se tivessem roubado” seu bebé,
seu comportamente permanece indiferente,
estranhamente calma, embora antes ela tenha
orgulhosamente dito ao diretor que ele ficou o
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méximo possivel em seu ttero materno, “per-
durou as 42 semanas, 0 tempo maximo que
pode ir!” Esta é uma atitude diferente daquela
mostrada pela atriz que a representa no filme.
Na préxima sequéncia, é a atriz que aprofunda
e amplia a decep¢ao: “Me deu uma dor, uma
falta de entendimento! Perguntava, meu Deus,
por que, por que?”. Ouvimos a impaciéncia
e descrenga amarga subindo na voz da atriz,
quando ela repete trés vezes: “Por que teve que
ser assim?”. Depois ela conta o segundo sonho
que veio a ela no dia em que seu filho foi en-
terrado. Nele, ela era mae de um menino de 11
anos que ela vai buscar em uma clinica. Mas
ele estd extremamente doente, tanto que se
torna evidente para ela que, se ele tivesse so-
brevivido, s6 haveria terrivel sofrimento para o
menino. Nesse ponto, uma médica chega e li-
teralmente a liberta de sua tristeza: “Mae, pode
ir. Seu filho estd liberado!”. Depois de um breve
retorno de Gisele, voltamos ao conto da atriz.
O diretor pergunta a ela quando tudo aquilo
aconteceu. Foi hd trés anos, e ela explicaa ele o
tipo de relagao que tem com o filho: “Porque,
para mim, ele ainda estd vivo”. Ao continuar
falando sobre sua completa fé no espiritismo,
a atriz fica visivelmente mexida, ela toca seu
nariz, e em seguida funga audivelmente. Com
lagrimas dificilmente contidas brilhando em
seus olhos, A. Beltrao conta a noticia feliz: “Eu
tenho hoje um namorado. Ele é muito meu
amigo”. E entdo ela enxuga algumas ldgrimas
de seus olhos enquanto diz que ele quer ter trés
filhos. Com um valente sorriso, ela diz que ja
conseguiu alterar esse desejo para dois. A dl-
tima participa¢ao de Gisele que vemos, serve
para enfatizar sua convicgao em ter nao apenas
um, mas dois filhos com ela, embora ela diga,
aqueles que casualmente perguntam, a respos-
ta convencional, “para nao estender a conver-
sa, eu digo s6, mas me déi!”. E entdo, com uma
calma satisfatéria, ela conclui afirmando que
“minha histéria com Victor foi nossa e foi vi-
vida como tinha que ser, para mim e para ele,
os outros serdo outras histdrias”.

Nesse ponto, temos que deixar Gisele e
seu contentamento ao presenciar uma breve
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troca entre o diretor e a atriz enquanto dis-
cutem o que se passou antes e durante sua
performance da histéria de Gisele. “Eu nao
preparei choro nenhum!” Ha uma certa des-
conflan¢a e ndo uma pequena frustragao em
sua voz. “Porque ela ndo queria chorar!”. Ela
conta ao diretor suas vas e repetidas tenta-
tivas para permanecer o mais fiel possivel a
narrativa original, mas isso nao funcionou:
toda vez que ela tentava contar isso com a
“serenidade” da mulher — o termo usado por
ela e pelo diretor — ela falhava. Entao, ela
faz um gesto forte com sua mao como que
para mostrar que alguma coisa veio compul-
sivamente de seu corpo. Ela se sentiu “des-
confortdvel com o texto”, o que a narradora
disse ser “friamente”. No mesmo momento
que diz isso ela se corrige, “Nao, ndo que ela
diga isso friamente, mas estoicamente, olim-
picamente”. Estava tudo bem quando a atriz
repetia as palavras mecanicamente, contudo,
toda vez que ela tentava se aproximar da nar-
rativa para reencend-la, tudo dava errado.
Para ela, conclui, a maior dificuldade era nao
ter a crenga na presenca desencarnada, no
espirito do bebé estar ao redor como se nun-
ca tivesse morrido, como se ela ainda tivesse
dois filhos ao invés de um. Portanto, toda
vez que ela chegava a parte na qual tinha que
dizer “Meu bebé Victor...”, ndo conseguia ir
em frente. O que ha em uma palavra? Pode-
riamos parafrasear aqui. Muito, se atender-
mos a posicao de Peirce sobre o significado
da palavra, que: “realmente estd na forma em
que deve estar, em uma posi¢ao apropriada
em uma proposi¢ao acreditada, tende a mol-
dar a conduta de uma pessoa em conformi-
dade com a que ela prépria é moldada” (CP
1.343). Nao ¢é impossivel imaginar a fé da
narradora original enfraquecendo um dia, e
seu sentimento mais uma vez “traido”, como
ela disse sentir depois da morte de seu bebé,
quando estava incapacitada de entender as
razoes de tal golpe cruel para seus sonhos.
Entao, ela poderia sentir algo parecido as
emocgdes da atriz, quando fala sobre o fim de
seu filho na outra narrativa.
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Algo que surge nitidamente da mediagao
multifacetada do filme é que a interpretante,
que é a narrativa da atriz, aparece também
como uma muito natural interpretante dina-
mica. E como se a morte do bebé nos bragos
de sua mae, como um objeto dinamico, de
alguma forma precisasse da produgao da-
quele signo mais evoluido que é a tristeza
chorosa de Gisele, sua dor nao mitigada pelo
espiritismo kardecista ou qualquer outra fé.
Esse resultado fala mais alto de que qualquer
outro esforco, de que a “forca cega” da atriz
para conter sua exibicao de dor. Para as duas
mediagdes discutidas acima, devemos trazer
em uma terceira, a do espectador. Nessa rica
mediacao, que resulta da sintese das outras
duas, e, de fato, é o préprio significado dos
representados no filme, nao se segue uma
espécie de didlogo, uma continuidade logica
entre os dois contos que permitem um retor-
no imagindrio para a narrativa do Eu-Origo
e permite a restituicdo do interpretante su-
primido na histéria de Gisele, para seu fluxo
de dor, como fez a atriz em sua reencenagao.
Sob a influéncia do mesmo objeto dinami-
co, a morte do bebé Victor, a mediagao leva
irresistivelmente aquela direcao que poderia
deixar a mae emocionalmente aberta para o
que ela espera se tornar novamente, a saber,
uma esposa e mae de outras criangas. Nao é
que eu imagine uma visao cética ou ateista
de Jogo de Cena, uma critica ao espiritismo
nio é necessdria. E apenas o cumprimento
légico ou o resultado do simbdlico, “carater
vivo” (EP2: 10) da mediagdo como o proces-
so que é apoiado pelo nosso sangue iconico e
ossos indiciais e que faz nossa vida significa-
tiva a cada passo.

Agora chegou a hora de propor uma ten-
tativa de responder a uma outra questdo
tendo em vista a atuagao da mediagao como
experimento em Jogo de Cena:

- Qual é o propésito de pedir a atrizes
profissionais do teatro e da televisao para
atuar/interpretar as narrativas naturais de
mulheres comuns?
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Uma possivel resposta para essa pergunta
estd no estranho convite do documentarista:
o que é exatamente que ele pediu para essas
atrizes fazerem? Se a resposta for interpretar

Qual é o propésito

de pedir a atrizes
profissionais do teatro
e da televisdo para
atuar/interpretar as
narrativas naturais de
mulheres comuns?

um texto, uma narrativa da vida, poderia
estar parcialmente correto, porque nao sao
apenas histdrias de uma pessoa comum, mas
as atrizes também receberam a representacao
audiovisual das narrativas. Ambos, o conhe-
cimento de que isso nao é um texto literario,
mas um conto de experiéncias mundanas, e
o fato da limita¢do tangivel de ver a repre-
sentacdo da Outra, a verdadeira pessoa que
viveu essa faita da vida, atuam como elemen-
tos antiliterarios que vao contra uma das
chaves fundamentais da profissao de ator, a
saber, a existéncia de um script, de uma parte
em uma atuacao. Como outra atriz famosa,
Fernanda Torres, em uma veia confessional
semelhante repete vérias vezes: “E tao en-
gracado, tdo engracado..” descrevendo o
que ela sentiu quando tentou encenar a his-
téria, e ela mesmo “se sentiu envergonhada
representando” em frente ao diretor, porque
“parece que estou mentindo para vocé”. Essa
sensac¢do é realmente engragada: que uma fa-
mosa atriz brasileira do cinema, da televisao
e do teatro sentiria-se dessa forma quando,
aparentemente, estd apenas fazendo seu tra-
balho, atuando em um palco. Mas nesse caso
particular, ela explica: “Eu nao separo ela (a
narradora original) do que ela diz. Acho im-
possivel separar assim!”. Nisso precisamente
consiste a impossibilidade dessa aparente
simples tarefa de atuar, o duplo vinculo que
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nunca é explicado no filme, apenas acontece: ~ mens de sua histéria, mas com o Outro real,
as atrizes devem interpretar pessoas comuns alguém com quem ela poderia finalmente
e ndo personagens, nao textos literais, mas  trocar algo significativo que teria consequ-
narrativas de experiéncias pessoais, e devem  éncias planejadas. Ao invés de ser um outro
fazer isso de um modo natural. Elas nao sao  resultado acidental de um encontro ao acaso,
sua narrativa termina com um vislumbre de
esperanga, comecando um relacionamento
com um homem, com os planos dos dois de
construir uma familia. Apenas ao final de seu
conto ela estd pronta para perceber se esses
sonhos podem ser compartilhados por am-
bos, e, assim, vir a se concretizar. Esse tam-
bém é o caso da atriz que reencena o conto:
ela conta suas histérias de decepgao, lagri-
mas indesejadas e irresistiveis, mas, acima de

Ela conta suas
histérias de decepgao,
lagrimas indesejadas
e irresistiveis, mas,
acima de tudo, a
compreensao de

si mesma

esperadas para imitar ou criticar, entao o que
é que elas devem fazer através de suas ence-
nagdes? Isso é precisamente parte da inves-
tigacao experimental sobre a mediagao que
eu afirmo ser um possivel aspecto do concei-
to desse documentdrio: ambas, a narradora
original e a atriz, sdo solicitadas a trabalhar
sobre signos que as revelam o “carater geral”
ou “principio” que “deve governar as relagdes
da” pessoa com seu passado no futuro. Me-
diagao ap6s mediagao, somos levados a con-
siderar a determinag¢dao do objeto dindmico
— morte, perda, tristeza, esperanca, redenc¢ao
espiritual e terrena — de modo a gerar algum
percurso de vida previsto, um caminho a ser
seguido no que estd por vir, dias, meses e o
resto de suas vidas. Dessa perspectiva, a ex-
periéncia mundana do conto espontaneo e
o desempenho cuidadoso da narrativa por
uma atriz profissional sao reunidos perfeita-
mente como mediac¢des possiveis para che-
gar a um acordo com o significado da vida.
Um significado legitimo ou interpretante
desenterrado para Gisele através da narragao
de sua prépria histéria é a no¢ao dela mes-
ma como alguém que ainda tem que come-
¢ar um verdadeiro didlogo com alguém, nao
com um espirito ou apari¢ao em um sonho,
ou com aqueles fugazes e sem nomes ho-
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tudo, a compreensao de si mesma como al-
guém para quem a palavra “desencarcar” ao
invés de “morrer” faz toda a diferenca, desti-
nada para um caminho que ela ndo poderia
seguir com seu corpo, com seus signos. Ela s6
foi capaz de proferir as réplicas da histéria de
Gisele, nao deixando isso “moldar sua con-
duta’, apesar de o ator ser memoravelmen-
te descrito como alguém que “no palco atua
como sendo outro, diante de um grupo de
pessoas que atuam para té-lo como o outro”
(Everything and Nothing, ].L. Borges). A exis-
téncia resistente do indicial da verdadeira
narradora atuou como um obstaculo formi-
dével para algumas atrizes, pelo menos para
esse tipo de crenga, que deve funcionar em
ambos os lados do palco ou da tela a fim de
cumprir o quadro dramédtico. Mediagao trata
sobre descobrir.

O retorno da mulher que nao queria
nao ser feliz

O que poderia ser melhor para sublinhar a
impressao de uma histéria de vida nao tao flu-
tuante do que o que levou uma ouvinte muito
atenta a tentar substituir sua memoria triste
cantando uma alegre marchinha de carnaval?
No entento, esse plano de boa sonoridade deu
errado, e para explicar por que isso aconteceu,
fecharei meu estudo sobre Jogo de Cena como
uma experiéncia em mediagao.
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Sarita parece ter nascido para subir a
longa e sinuosa escada que leva ao palco
vazio onde Coutinho e sua equipe de fil-
magem estao esperando por sua narrativa.
Autoritéria, cheia de opinides fortes, ndo ha
nada de timidez ou inseguranca nessa mu-
lher madura que ri e chora facilmente. An-
tes de contar sobre sua resposta emocional a
Procurando Nemo, um filme de animagao, a
pedido do diretor, ela observa com um pou-
co de surpresa e ironia o fato de ele nao ter
assistido tal filme. Ela se pergunta se o mo-
tivo é o fato de ele ser comunista. Essa troca
acontece logo apds ele perguntar se era ver-
dade que ela “chorava fécil” e se ela chorou
assistindo o filme. Ela acrescenta com uma
saudavel gargalhada que também “fico bra-
va facil”. O filme, ela diz, é “uma histéria de
relacao entre pai e filho” e, antes do tempo,
Sarita falard longamente sobre a proble-
matica, a quebra de relagao com sua tnica
filha, que mora fora do pais e dificilmente
fala com ela. Entao, ela comega a contar
suas impressoes sobre a trama do filme, e
entdo a primeira lagrima chega, logo depois
de ela dizer: “Oh, eu vou chorar!”. De fato os
olhos de Sarita ficam brilhantes, muitas ve-
zes cheios de lagrimas até o fim de sua nar-
rativa. A morte da figura maior que a vida
de seu reverenciado pai, e os detalhes sobre
as crescentes dificuldades que terminaram
na separacao de sua filha, tudo a causa tris-
teza percebida em sua voz e em seus olhos.

Sem supresas, vemos a figura familiar da
sorridente Sarita reaparecer no ultimo epi-
sédio de Jogo de Cena. Ela é a tinica mulher
que pediu para retornar ao palco. O diretor
menciona tal circunstancia extraordindria
diretamente depois de ela sentar em frente
a ele novamente, e o fato de ela ter voltado
para cantar. Sim, ela diz, ela percebeu depois
de contar sua narrativa que tudo tinha se
tornado muito “barra pesada’, que era “mais
para tragico do que para comico” e sentiu
que deveria consertar. Portanto, agora ela
tem aquela dnica chance de narrar uma his-
toria diferente, aparentemente... Apds algu-
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ma hesita¢ao sobre a escolha da musica que
queria cantar, de todas ela diz que poderia
cantar para esse proposito especifico que ti-
nha em mente, sua elei¢ao parece ser a ideal.
Serd uma marchinha de carnaval que seu pai
constumava entrar em casa cantando, apés
retornar de longas horas de trabalho, e que
a enchia de alegria e temor dessa admird-
vel figura. A escolha de Sarita é notavel por
duas razoes: é verdadeiramente uma musica
de carnaval, mas o género de Se essa rua fos-
se minha é conhecido como “frevo meloso’,
ou seja, uma melodia triste de carnaval do
nordeste do Brasil (Pernambuco). E o que os
folides cantam quando retornam para casa,
ao amanhecer, exaustos e em tom melan-
colico, apds longas horas de alegria coletiva
desenfreada nas ruas. Além disso, ela conta
ao diretor que esta musica era usada como
can¢ao de ninar para colocé-la para dormir,
e que ela mesma a usava como cang¢do de
ninar para sua filha agora expatriada. Previ-
sivelmente, mesmo antes comegar a cantar,
ela tem que parar para secar suas ldgrimas,
ao passo que exclama com decepgao, calma
e resignacdo: “Acho que nao vou conseguir
cantar!”. Mas consegue, Sarita controla algu-
mas de suas ldgrimas até o fim, para cantar a
doce e nostalgica can¢ao que fala sobre sua
dor de maneira metaférica:

Nessa rua, nessa rua tem um bosque que se
chama, que se chama soliddo. Dentro dele mora
um anjo, que robou, que robou meu coragao.

Ao fundo, podemos ouvir um macio e
aberto eco audivel como renderizagao da
musica, que é cantada pela atriz, Marilia
Péra, que reencenou a histéria de Sarita.
Com essa variagao de som sutil no con-
traponto da montagem da verdadeira nar-
radora e contrapartida dramatica, o filme
Jogo de Cena chega ao fim. Do ponto de
vista analitico que adotei, qual o significa-
do do retorno dessa narradora? Na rica e
multifacetada estrutura da mediagdo para
a qual esse filme serve como configuragao
experimental ou encenag¢ao, o retorno da
narrativa de Sarita fornece ainda um ou-
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tro nivel de interpretagdo, a do processo
evolutivo da mediag¢do ao longo do qual o
sentido de nossas vidas cresce, e com ele
a nossa compreensdo do mesmo. Eterna-
mente incompleto, com falhas, impreciso,
distorcido, esse conhecimento ainda nao é
irrealizdvel; é somente através da nossa ob-
servacao intencional sobre os interpretantes
gerados pelos nossos signos, que sao nossos
para fazer seus trabalhos, que é nos guiar
no mundo, tanto interno quanto externo.
Sarita retorna apds perceber, quando sua
primeira narrativa termina, que o “resul-
tado imaginado” (Ransdell) de seus signos
verbais e ndo verbais, ndo foram o que ela
esperava ou assumia que seria. Entdo, agora
ela toma novamente o lugar no assento da
narradora para reparar aquele significado
que os objetos de sua vida produziram, e
sobre os quais ela tinha pouco controle. E
como o real nao mudou, aquele admiravel
pai ainda tinha ido de sua vida, e sua filha
ainda nao esta falando com ela, entao os sig-
nos produzidos pela nova media¢ao podem
somente reiterar aquele principio geral, de
sua dor, perda e saudade.

Sobre como os signos e as pessoas se
educam entre si: a media¢ao como
atriz principal no palco de

Jogo de Cena

Chegamos ao encerramento dessa jor-
nada através do que foi afirmado ser uma
investigacao experimental dentro do do-
minio da media¢ao de um documentario
brasileiro recente.

O conceito no coragao desse filme pro-
duz uma situag¢ao exorbitante tanto para as
mulheres comuns, que vieram ao palco com
suas histérias, como para as atrizes, que fo-
ram solicitadas para reencenar as histérias.
Se eu tivesse que escolher um diagrama para
descrever essa configuragdo experimental
seria a figura retérica do quiasma. Levando
pessoas comuns a uma situa¢ao teatral, Jogo
de Cena as for¢a para longe do cendrio co-
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tidiano, onde é muito provavel que elas te-
nham contado essas histérias antes, o filme
promove uma atitude experimental. E algo
similar, mas inverso, é realizado ao pedir
para atrizes profissionais prepararem um
tipo de reencenagdao que experimenta sem
o beneficio de sua rede de seguranga, isto
é, sem diretor, sem script no qual sua “par-
te” se encaixa e sem publico para receber
suas performances em um flagrante teatro
vazio. Nessa simétrica relacao invertida, o
que aparece muito claro é como a media¢ao
atua como um experimento em nossas vi-
das o tempo todo. Colocadas em um espago
exorbitante, pessoas comuns e atrizes sao
encorajadas a tentar experienciar de novo
os efeitos da mediagdo em suas existéncias.
A introducdo dessa qualidade mais desco-
nhecida dentro de narrativas favorece in-
quérito, a saber, uma tentativa de descobrir
onde esses signos vao deixa-las, para que
costa desconhecida aquelas palavras as le-
vardo. Mas tal conhecimento é apenas para
ser descoberto no final da viagem. Por um
lado, ha o inquérito encarnado pelo préprio
filme através de um quadro que favorece a
introdu¢ao da primeiridade como um ele-
mento exorbitante nas histérias familiares
que elas vieram contar, tanto as mulheres
comuns como as atrizes. Esse é o dispositi-
vo da multifacetada mediagao que permite
espectadores a contemplar as mudangas e
permanéncias do processo télico. Por outro
lado, existe a investigacao das préprias nar-
radoras. Serda que a encarnagao espirita de
seu bebé morto, a quem Gisele parece cui-
dar com seus gestos e voz, substitui o sofri-
mento a que ela tem de se submeter a fim de
tentar um novo comec¢o em sua vida? Isso
¢ a0 menos parte do que essa mulher esta
tentando achar no final de sua narrativa.
Um tipo de teste semidtico da palavra “de-
sencarnar’ é no que sua narrativa se baseia.
E, de outra maneira, também a narrativa da
atriz faz o mesmo. Ela realiza um experi-
mento semelhante com essa palavra, apenas
para descobrir amargamente que nao hd
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interpretante possivel sem lagrimas em seu
repertério dramdtico para contar tal histo-
ria. Ao menos ela nao pode fazé-lo no estra-
nho quadro dramatico do teatro vazio onde
¢ filmado Jogo de Cena, e com a fonte muito

Originalidade” (CP 2.85), de acordo com
Peirce. Ao fim e em um tempo muito curto,
os espectadores de Jogo de Cena observam
uma acelerada versao do que pode levar ge-
ragdes ou anos para acontecer em uma vida.
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real de seu texto em sua mente. E como se
todo mundo estivesse experimentando tais
palavras, e, assim, observando, sentindo,
antecipando o resultado de suas vidas. Isso
é 0 que Sarita, a inica mulher que retornou
ao palco para ter outra chance em uma nar-
rativa satisfatoria, estd explicitamente ten-
tando fazer. Ela insere uma terceira camada
da media¢do ao experimentar a fonte mais
provavel da alegria humana, os signos de lu-

Sdo esforgos como
aqueles que sdo
susceptiveis de ter
uma consequéncia
em nossas tentativas
de mudar a

dire¢io da vida

zes musicais de uma cangdo, para saber se
desta vez o resultado sera coOmico ao invés
de tragico. E logo ela perceberd, através de
sua pequena narrativa e experimento musi-
cal, que as palavras adicionadas tém um po-
der que a for¢a cega, ou o desejo humano,
nao sao capazes de desfazer. Isso ainda é um
verdadeiro processo dialdgico: nao é inutil
ou sem sentido que essa narrativa esponta-
nea tenha ocorrido. Ela revela algo precioso
sobre a vida de alguém como uma séria de
mediagdes: sao esforcos como aqueles que
sao susceptiveis de ter uma consequéncia
em nossas tentativas de mudar a dire¢ao
da vida. Nas narrativas, muitas sao sobre
perdas, dor e reden¢ao, hd uma men¢ao im-
plicita ou explicita da dor produzida pela
falta de compreensao provocada por algum
acontecimento. Que poderia ser a principal
func¢do daquelas narrativas naturais: experi-
mentar algum interpretante que ird preen-
cher o espago vazio. Independentemente de
suas atitudes naquele momento, isso é parte
de um processo gradual, um processo infi-
nito, a fim de chegar a um acordo, de chegar
a um novo entendimento que ird reorgani-
zar os fatos em novos principios gerais.
Apresentando a mesma histéria de dife-
rentes maneiras o que vem a tona é a gama
de variagdes que atualizam a mediagdo, e
que, gradualmente, mas certamente, intro-
duz “esse elemento de irresponsével e livre
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Enquanto as palavras viajam de uma nar-
radora para a outra, o que os espectadores
de Jogo de Cena assistem é um tipo daquelas
caracteristicas da mediagdo que apontei aci-
ma. Primeiramente, ha a influéncia 1égica ou
semiética do futuro no presente (CP 1.26):
apesar das diferengas evidentes provocadas
pelos tons, estilos e situagao de vida da cada
narradora no filme de Coutinho, isso ain-
da ¢ a influéncia ideal da mediagao que “dd
um carater geral” a tais fatos. Quer se trate
de uma perda irreversivel ou da redengao de
uma nova familia, o que aparece através das
histérias é mais ou menos o caminho previ-
sivel que os fatos seguirdo, a forma geral de
acordo com a qual elas serao moldadas e, en-
tao, experienciadas.

Em segundo lugar, contemplamos o poder
absoluto das palavras em produzir seus efeitos
em circunstancias radicalmente alteradas. Da
mesma forma que as palavras inflamadas do
patriota do século 18, Patrick Henry, no expe-
rimento mental de Peirce, podem exercer sua
influéncia sobre uma comunidade remota no
espa¢o € no tempo, entdo, as representagoes
realizadas por aquelas mulheres para um tea-
tro vazio do Rio de Janeiro, podem transfun-
dir seus objetos dindmicos em um “principio
geral que é operativo no mundo real” (EP2:
183). Essas fungdes signicas como leis naturais,
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diz Peirce, fazem pouca diferenca quer seja o
conto do narrador real ou de outra pessoa, ou
até mesmo a mesma pessoa em outra instan-
cia, como a mulher que retorna para alterar a
maneira de sua narrativa. Em todos esses ca-
sos, o resultado sera previsivel. Contra os prin-
cipios da corrente filos6fica do nominalismo,
0 que estd em evidéncia aqui nao sao “meras
palavras” ou apenas “nomes” (CP 3.460). No
entanto, se decidirmos apenas “atacar” o adje-
tivo “meras’, escreve Peirce, teriamos a posi¢ao
realista. A investigacdo do documentério mos-
tra a atuacao de uma vasta gama de “possiveis
variagdes que nenhuma multitude de coisas
existentes pode esgotar” (EP2: 183) encarnadas
nas representacdes narrativas de contraponto.
Em terceiro lugar, narrar designa dar algo

7

a alguém, isto é, “concordar que uma certa
quantidade de principios intelectuais go-
vernam as relagoes” (CP 2.68) daqueles en-
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