Epistemologia do sensivel na cultura

contemporanea:

estruturas de sentimento na compreensao da interface

Resumo: O artigo busca uma aproximagao da hipétese cultu-
ral “estruturas de sentimento”, formulada por Williams, com
o “método da compreensdo” (Kiinsch) e o que Muniz Sodré
chama de “estratégias do sensivel”. Para tanto, examina dois
momentos de expansdo tecnolégica que afetam o jornalismo
(a Revolugdo Industrial e a contemporénea revolugdo microe-
letronica) e conclui que estruturas de sentimento que apelam
ao entretenimento estdo igualmente presentes em ambos os
periodos.
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Epistemologia de lo sensible en la cultura contempordnea: estruc-
turas de sentimiento en la comprensién de la interfaz periodismo/
entretenimiento

Resumen: El articulo busca un acercamiento de la hipotesis
cultural “estructuras de sentimiento”, formulada por Williams,
al “método de la comprensién (Kiinsch) e lo que Muniz Sodré
llama de “estrategias de lo sensible”. Para tanto, examina dos
momentos de expansion tecnoldgica que afectan al periodismo
(la Revolucién Industrial y la contemporénea revolucién mi-
croelectrénica) y concluye que estructuras de sentimiento que
apelan al ocio estan igualmente presentes en ambos periodos.
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Epistemology of the sensitive in contemporary culture: structures
of feeling in the comprehension of the journalism/entertainment
interface

Abstract: This paper aims to articulate the cultural hypothesis
of “structures of feeling”, proposed by Williams, together with
the “method of comprehension” (Kiinsch) and what Muniz
Sodré has named “strategies of the sensitive”. In order to ar-
ticulate such concepts, this article analizes two periods of tech-
nological expansion that had great impact on journalism (the
Industrial Revolution and the contemporary microelectronics
revolution) and then reaches the conclusion that structures
of felling with an entertainment appeal are equally present in
both periods.
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Em seu projeto para a constru¢ao de uma
sociologia da imprensa, de 1910, Weber ja
assinalava profundas mudanc¢as na maneira
como o homem moderno passara a captar
e interpretar o mundo exterior, a partir dos
“deslocamentos poderosos nos costumes
de leitura” introduzidos pelo jornalismo
(Weber, 1994, p. 258).

A acrescentar-se a percep¢ao weberiana o
que o progresso tecnicista vem possibilitan-
do a comunicagao (das noticias no jornal on-
line aos contetidos das redes sociais digitais),
chega-se a contemporanea sociedade midia-
tizada. Formulando de outra maneira, é pos-
sivel falar de uma tendéncia a midiatizar a
visibilidade social e a experiéncia do contato
humano, quando “as instituicdes, as praticas
sociais e culturais articulam-se diretamente
com os meios de comunica¢ao, de tal manei-
ra que a midia se torna progressivamente o
lugar por exceléncia da produgao social do
sentido, modificando a ontologia tradicional
dos fatos sociais” (Sodré, 2010, p. 27-28).

De fato, do café da manha acompanhado
pelo jornal, como mencionou Weber (1994),
as noticias sobre o tempo e o transito, ouvi-
das no radio do automdvel, as pesquisas na
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internet que subsidiam o trabalho didrio e
ao telejornal da noite, apresentam-se manei-
ras de “ler o mundo” que foram selecionadas
pela midia. E tal selecao se dd sob critérios que
qualificam os acontecimentos com notorie-
dade, proximidade, relevincia, novidade, no-
tabilidade, e, a0 mesmo tempo, supdem que
eles sejam insdlitos, singulares, de maneira a
informar, mas também divertir o receptor.
Tal singularidade talvez responda por um
dos deslocamentos criados “no 4mbito da fé
e das esperancgas coletivas” do homem mo-
derno, como inquiriu Weber (1994, p. 258).
Isso porque, se o que se torna noticia ¢ jus-
tamente o imprevisivel, o inusitado, algo que
representa ruptura com os rituais do coti-

Atos criativos compoem
(...) uma comunidade
visivel em sua estru-
tura de sentimento e
demonstrdvel (...)

em suas escolhas
formais decisivas

diano (ou, na falta disto, a glamouriza¢ao
do préprio cotidiano), significa dizer que a
sensacao de viver (Lebensgefiihl, diria Weber)
dos sujeitos deste tempo forjado na midia —
do jornal, nos primérdios da comunicagao
de massas, limiar da modernidade, a pods-
-moderna internet — se dd sob a regéncia do
performatico, do espetacular.

Neste sentido, este artigo examina dois
momentos de expansionismo tecnolégico
nas empresas jornalisticas — a fase de meca-
nizagao oriunda da Revolugao Industrial e o
que Ridiger (2004, p. 63) chama de terceiro
estdgio do projeto tecnoldgico, a “revolucdo
microeletronica e a revolugao tecnolégico-
-industrial a ela combinada” —, para neles
apontar o deslocamento de nogdes e praticas
do entretenimento para o campo jornalistico.

A questdo especulativa ou filoséfica da co-
municagao encontra-se hoje confrontada a
modos histéricos excepcionais, a mediagoes
tecnoldgicas de tal magnitude, que se torna
imperativo o seu exame concreto pela pes-
quisa positiva, para a abordagem compre-
ensiva do fenémeno (Sodré, 2010, p. 22).

Todavia, apelar a uma abordagem com-
preensiva leva, novamente, a Max Weber
(1994), quando, em contraponto aos métodos
explicativos, cuja exatidao de resultados é ca-
racteristica das ciéncias naturais, ele sugeria as
ciéncias sociais métodos compreensivos, ca-
pazes de agregar as subjetividades como fun-
dantes e constitutivas da vida social. Assim,
para a breve reflexdo que o espago permite,
este artigo aciona o método da compreensao,
que “convoca para a conversa e o didlogo de
conhecimentos, saberes, disciplinas e teorias
entre si e no seio de cada campo de conheci-
mento” (Kiinsch, 2014, p. 116).

E, em razao dessa interdisciplinaridade da
compreensao como método, a ele articula-se
a investigacao de Sodré (2006, p. 17) “sobre a
possibilidade de existéncia de uma poténcia
emancipatéria na dimensao do sensivel, do
afetivo ou da desmedida, para além, portan-
to, dos canones limitativos da razdo instru-
mental”, para perscrutar na ideia de “estrutu-
ra de sentimento’, formulada por Raymond
Williams (1979, 2003, 2011 e 2013), as apro-
ximagoes possiveis com a abordagem da com-
preensdo proposta por Kiinsch (2009 e 2014).

Paradigma investigativo do sensivel, da
compreensao

Williams desenvolveu a ideia de estrutu-
ra de sentimento para indicar caracteristicas
comuns a grupos de escritores que compar-
tilham conjunturas histéricas, por estar certo
de que “atos criativos compoem, dentro de um
periodo histérico, uma comunidade especifi-
ca: uma comunidade visivel em sua estrutura
de sentimento e demonstravel, acima de tudo,
em suas escolhas formais decisivas” (Williams,
2011 [1980], p. 35). Entretanto, ainda que

LIBERO — Sao Paulo —v. 19, n. 37-A, p. 11-18, jul./dez. de 2016
Ana Luiza Coiro Moraes — Epistemologia do sensivel na cultura contemporanea: estruturas de sentimento...



tenha sido na literatura que desenvolveu boa
parte de suas analises, é dele a observacao: “A
literatura devemos acrescentar as artes visu-
ais e a musica e, em nossa sociedade, as artes
abrangentes do cinema, do rddio e da televi-
sao” (Williams, 2011 [1980], p. 62).

A inclusao dos meios de comunica¢ao no
espectro analitico de Williams, de um lado, de-
monstra a especificidade empirica e histdrica
da ideia de estrutura de sentimento: “A estru-
tura é sempre a do sentimento real, ligado a
particularidade da experiéncia coletiva hist6-
rica e de seus efeitos reais nos individuos e nos
grupos” (Filmer, 2003, p. 303). De outro lado,
contudo, tal inser¢ao leva a reflexdo sobre a
pertinéncia de aproximar o alcance conceitual
de estrutura de sentimento a sociologia com-
preensiva de Weber (1994), que busca nas mo-
tivacoes individuais, ou seja, valores, objetivos,
relagdes afetivas e costumes, a compreensao
da acdo social. E neste sentido que Williams se
distancia do materialismo histérico de Marx,
que dé origem ao seu materialismo cultural,
e se aproxima da sociologia compreensiva de
Weber. Isso porque

o materialismo cultural de Williams rei-
vindica a a¢do humana sobrepondo-se a
ideologia e a for¢as determinantes. A cen-
tralidade é na cultura, pensada como forca
produtiva a partir do foco no que é efetiva-
mente vivido pelos sujeitos, estes sim, a par-
tir de suas agoes, gerando as determinagdes
no interior das condi¢des e especificidades
de classe (Coiro-Moraes, 2012, p. 12).

Para Cevasco (2001, p. 152), o que levou
Williams a urdidura da ideia de estrutura
de sentimento foi justamente a tentativa de
fugir a “armadilha” contida no conceito de
ideologia, isto ¢, “a aplica¢ao mecanica de
elementos externos aos produtos de signifi-
cag¢do; uma repeticdo, no nivel da analise, do
habito de predefinir as caracteristicas da base
e buscd-las na superestrutura”. Por isso, em
seu esforco para descrever as estruturagdes
do que é vivido pelos sujeitos, isto é, sua ex-
periéncia, que é social, material e histérica,

Williams aponta, em Politic and letters, o lo-
cus de atuagao de estrutura de sentimento:

Colocando de outra forma, o lugar pecu-
liar de uma estrutura de sentimentos é a
equivaléncia sem fim que deve ocorrer no
processo da formacdo da consciéncia, entre
o articulado e o vivido. “Vivido”, se vocés
quiserem, é apenas uma outra palavra para
experiéncia: mas temos que encontrar uma
palavra para esse plano (Williams, 2013
[1979], p. 164).

Em The long revolution, Williams (2003
[1961], p. 57) explica que escolheu a ex-
pressdo estrutura de sentimento para ope-
racionalizar suas andlises da cultura porque
“es tan solida y definida como lo sugiere el
término ‘estructura), pero actda en las partes
mas delicadas y menos tangibles de nuestra
actividad”. Como ji se comentou em outro
momento,

a conotagdo que Williams conferiu a pa-
lavra estrutura, qualificando-a com sen-
timento, agregou subjetividade ao termo
tradicionalmente reconhecido como um
conceito duro nas andlises de cunho mar-
xista, cuja finalidade seria aproximar as
teorias sociais da objetivamente cientifica,
para tanto fugindo de qualquer traco emo-
cional e, mais do que isso, desqualificando-
-os (Coiro-Moraes, 2012, p. 105-106).

Na mesma dire¢ao aponta Higgins
(1999), afirmando que a ideia de estrutura de
sentimento foi concebida como um desafio
direto a explicacao marxista de reprodugao
cultural. Segundo o autor, quando Williams
substitui por estrutura de sentimento os ter-
mos utilizados por Marx,' estd justamente se
contrapondo ao paradigma base e superes-
trutura. Em Preface to film, ele destaca o que
diz Williams:

"Higgins esta se referindo a frase de Marx, citada por Willia-
ms em Cultura e materialismo: “O modo de producdo da
vida material determina o carater geral dos processos da
vida social, politica e espiritual (Marx apud Williams, 2011
[1952], p. 291).
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Em principio, parece claro que as con-
vengdes dramdticas de um determinado
periodo sio fundamentalmente relacio-
nadas com a estrutura de sentimento nesse
periodo. Eu uso a expressdo estrutura de
sentimento, pois ela me parece mais pre-
cisa, neste contexto, do que ideias ou vida
em geral. Todos os produtos de uma co-
munidade em um determinado periodo
estdo, como hoje usualmente acreditamos,
essencialmente relacionados, embora, na
prética, em detalhes, isso nem sempre serd
facil de ver (Williams, 1954, p. 21. Grifos
do autor).?

Hall (2003, p. 142-143) salienta a “delibera-
da condensac¢ao de elementos aparentemente
incompativeis” de Williams, incorporan-
do sentimento a estrutura, para ultrapassar
quaisquer abstracOes analiticas que impli-
quem a “distin¢@o entre instincias e elemen-
tos” e considerar o “processo cultural em seu
conjunto”. E nessa sintese é possivel vislum-
brar a relacao da ideia de estrutura de senti-
mento com um ponto de vista compreensivo,
que segundo Kiinsch (2009, p. 65) pode e deve
“se fazer e refazer no didlogo com o diferente
e, inclusive, na disposi¢ao a se compreender a
prépria incompreensao |[...]"

Williams (1979, p. 134) afirma ainda
que “as estruturas de sentimento podem
ser definidas como experiéncias sociais em
solucao, distintas de outras formagdes se-
manticas sociais que foram precipitadas e
existem de forma mais evidente e imediata”.
Por isso, para Beatriz Sarlo (1997, p. 91), se
trata de “um compositum em que os tons, as
nuances, os desejos e as constrigoes sao tao
importantes quanto as ideias ou convengoes
estabelecidas” Metodologicamente isso se
traduz na afirmacao de Williams (1979, p.
134) de que “uma ‘estrutura de sentimento’
¢ uma hipétese cultural, derivada na pratica
de tentativas de compreender esses elemen-
tos e suas ligagoes, uma geracao ou perfodo,
e que deve sempre retornar, interativamen-
te, a essa evidéncia”.

2Esta e todas as outras tradugdes do inglés para o portugués
S30 NOSsas.

Segundo Bonnie Brennen (2003), essa
hipétese cultural é prevista por Williams
“ndo apenas como um constructo teorico,
mas também como um método especifico
de andlise”. Isso porque, conforme a leitura
da autora a The long revolution, “estrutura
de sentimento articula os significados e va-
lores especificos encontrados nas relagoes
e elementos materiais da cultura, e esclare-
ce o processo de desenvolvimento histérico
através do qual especificas estruturas sociais
emergem e mudam” (Brennen, 2003, p. 118).

Neste sentido, identifica-se mais um
argumento na defesa da possibilidade de
articular a hipdtese cultural estrutura de
sentimento ao método compreensivo, pois
aquela, como este, “prefere a no¢ao ao con-
ceito — sem negar o conceito em sua real fer-
tilidade tedrico-explicativa. Opta por uma
razao aberta e fértil que vai de encontro ao
racionalismo. Elege a multiperspectividade
ou multiangula¢ao no tratamento das ques-
toes” (Kinsch, 2009, p. 65).

Muniz Sodré (2006, 2010) sugere a
compreensao da comunicagdo em senti-
do ampliado, de intera¢do, de comunhao.
Preterindo um modelo comunicacional ba-
seado na representa¢do, que “concebe o ato
comunicativo como um processo constitu-
ido por dois sujeitos separados (A e B) que,
num determinado instante, decidem vo-
luntariamente relacionar-se” (Sodré, 2010,
p. 24), o autor refuta a dicotomia “légica
versus sensivel”, e aposta na comunicag¢do
como percep¢dao do outro nas suas singu-
laridades. Para tanto, indica Sodré (2006),
as ferramentas sao o afeto, a sensibilidade.

Dotada de tais ferramentas, a nogao
de estrutura de sentimento é aliada para a
constru¢do de investigagdes que levem em
conta mudancas conjunturais nas forma-
¢Oes econdmicas; nas relagcdes sociais, que
passam por questdes de etnia, raga, género
e sexualidades; nas préticas culturais que
se movimentam entre diferentes momen-
tos da (pdés)modernidade e do (neo)colo-
nialismo e, sobretudo nas novas formas de
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comunicagao, que vém promovendo trans-
formagoes tanto nos modos de interagao
humana, na expressao (e exibi¢ao) de afetos
e emocdes quanto na participagao politica e
ideolégica dos sujeitos.

Dois momentos da histéria do
jornalismo

Pensar a comunicagdo contemporanea
implica a reflexdao sobre processos de me-
dia¢ao marcados, historicamente, por dois
momentos-chave de expansdo tecnoldgica:
1) a Revolugao Industrial, que na segunda
metade do século XIX aparelhou as em-
presas jornalisticas com maquinas que im-
pulsionaram a produ¢ao em massa; e 2) a
Revolugdo microeletrdnica, que engendra a
era da tecnoinformagao.

O que se pde socialmente em pauta para
discussao pelas teorias da comunicagido é

=

A rotativa de Hoe, com dez andares de alimentagio, para 20 mil copias por hora.

a transformagao acelerada das sociedades
industriais e o papel ai desempenhado pe-
los meios de comunicag¢do ditos “de mas-
sa” ou simplesmente “midia”. Em termos
mais simples, trata-se de problematizar as
novas formas de discursividade engendra-
das pelas tecnologias avangadas da infor-
magdo (Sodré, 2010, p. 22).

A empresa jornalistica, como hoje a re-
conhecemos, configurou-se ja a partir da
década de 1830, na conjugacao de uma
série de circunstancias, de ordem tecnol6-
gica, social, econémica, bem como através
de politicas de educagdo. Do ponto de vista
tecnoldgico, a industria editorial, ja dota-
da de recursos técnicos de impressdao e de
fabricacao de papel, contava também com
maquinas como a rotativa de Hoe, com dez
andares de alimentag¢do e capacidade para

20 mil c6pias por hora (Figura 1).

s e PR

o % ¥ e e

As maquinas de Hoe de quatro, seis, oito ou dez folhas foram usadas por muitos

jornais de 1860 a 1880

Figura 1 — A rotativa de Hoe. Fonte: Giovannini (1987).
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Financiados a partir de entdao por verbas
de publicidade, os jornais organizavam-se
economicamente para atender a demanda
de um crescente mercado de leitores (opera-
rios, tecelas, balconistas) que se formava nas
cidades, também em decorréncia da alfabe-
tizagdo em massa promovida no oitocentos
europeu, registrada por Rest (1967).

Trazendo para o universo analitico de
Williams (2003), é possivel reconhecer, nesse
periodo, a expressao de valores e significados
sociais que se estabelecem a partir de modos
de produgao profundamente alterados pe-
los avangos tecnolégicos e pelos modos de
organiza¢ao econdmica e social que dai de-
correram, afetando os habitos de leitura dos
sujeitos dessa época.

Trata-se de dois
agentes que em muito
contribuiram para o
sucesso empresarial
dos jornais da

época: o romance em
folhetim e o fait divers

A maior revolugao da histéria do jornalismo
dé-se nessa fase. A transformagao tecnolégi-
ca ird exigir da empresa jornalistica a capa-
cidade financeira de auto-sustenta¢gdo com
pesados pagamentos periddicos, ird trans-
formar uma atividade praticamente livre de
pensar e de fazer politica em uma operagao
que precisard vender e se autofinanciar. [...]
A imprensa burguesa, particularmente a
partir de 1830, comegara a definir-se como
imprensa de negécios para o comércio de
anudncios (Marcondes Filho, 1989, p. 61).

Com foco nos jornais ingleses da década
de 1840, Williams (2003, p. 62) salienta que,
se “é comum pensar no The Times como o
didrio caracteristico da época, e basear em
suas praticas as nossas ideias sobre o jorna-
lismo vitoriano”, por outro lado,

[...] os mais lidos nesta década eram os
jornais dominicais Dispatch, Chronicle,
Lloyd’s Weekly e News of the World. Estas
publicagdes faziam uma selecdo das noti-
cias que hoje podemos reconhecer como
caracteristica dos “jornais de domingo”:
Bell’s Penny Dispatch (1842) leva o subti-
tulo de Sporting and Police Gazette, and
Newspaper of Romance, e uma de suas
manchetes tipicas é a seguinte: “conspira-
¢d0 ousada e tentativa de estupro”, ilustra-
da com uma grande gravura e apoiado por
um relato detalhado. A circulagao total dos
periddicos deste tipo, ao final da década,
era aproximadamente de 275 mil exempla-
res, em comparag¢ao com os 70 mil dos di-
arios. Se queremos examinar a cultura real
do periodo devemos partir deste fato, e ndo
da situacao isolada do The Times, devida a
sua importincia constante em uma tradi-
¢ao de alta politica.

Para Williams (2003), a visada desses
documentos leva a histéria social do perio-
do, que inclui o desenvolvimento de novos
tipos de periddicos que combinavam a fic-
¢ao sensacionalista com receitas, sugestdes
domésticas e conselhos aos leitores. Trata-se
de dois agentes que em muito contribuiram
para o sucesso empresarial dos jornais da
época: o romance em folhetim, em forma de
longas narrativas publicadas em episddios
semanais, no rodapé dos jornais, vendidos a
precos baixos e com grande tiragem; e o fait
divers, que surge em 1866 no suplemento do-
minical do Le Petit Journal, que representava
um tipo de imprensa “sem pretensdes poli-
ticas ou literdrias”, de venda avulsa a um sou
(um tostao), conta Meyer (1996, p. 97).

Ele soube aliar uma novidade, o folhetim,
cujo consumo fora amplamente confirma-
do pelo sucesso da férmula do jornal-ro-
mance, o qual alids acabou suplantado pelo
novo jornalismo de massa, a uma tradicio-
nal modalidade de informacio popular,
reinterpretando-a e rebatizando-a. Trata-
se da nouvelle, ou canard, ou chronique, a
que deu novo nome: o fait divers, ou seja,
uma noticia extraordindria, transmitida
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em forma romanceada, num registro me-
lodramético, que vai fazer concorréncia ao
folhetim e muitas vezes suplantd-lo nas ti-
ragens (Meyer, 1996, p. 98).

Assim, analisar esses géneros jornalisticos
voltados ao entretenimento dé conta de uma
complexidade social que, no campo das ins-
titui¢des culturais (como a imprensa), leva a
conclusdao de que esse periodo “introduziu
transformacdes cruciais na exploragdo co-
mercial da cultura”, conclui Williams (2003,
p- 65). E, no 4mbito do que é descrito e in-
terpretado pela hipétese cultural estrutura
de sentimento, ele acredita que seja possivel
esbogar brevemente algumas caracteristicas
do periodo:

Existe a crenca no valor do trabalho, visto
em conexao com o esfor¢o individual e hd
uma vigorosa adesdo ao éxito conquistado
nestes termos. Ela pressupde a existéncia
de uma sociedade de classes, porém a posi-
¢ao social se define cada vez mais pelo sta-
tus real e ndo pelo nascimento. Os pobres
sdo considerados como as vitimas de suas
proéprias fraquezas e se sustenta com énfa-
se que os melhores deles conseguirdo sair
de sua classe e ascender. [...] A frugalidade,
a sobriedade e a piedade sdo as principais
virtudes e a familia é sua institui¢do cen-
tral. A santidade do matrimoénio é absoluta
e o adultério e a fornicag¢do sio imperdod-
veis (Williams, 2003, p. 68).

Por outro lado, ao empreender um répi-
do exercicio de atualizagao das estruturas de
sentimento daquele periodo, é possivel pensar
em como se verificam hoje tais caracteristicas.
Segundo Ridiger (2004), se o primeiro esta-
gio de expansionismo tecnoldgico é contem-
poraneo da Revolugado Industrial, um segundo
momento corresponde ao advento da eletri-
cidade, automatizando os sistemas fabris. O
terceiro ciclo de transformagoes tecnoldgicas
se instaura ja no final do século XX, quando
“a sociedade comeca a viver, agora em termos
planetdrios, um novo ciclo de transformagoes
tecnoldgicas” (Riidiger, 2004, p. 63).

A este periodo, corresponde o advento de
um novo meio de comunicagdo, chamado
por Levy (1999) de ciberespago ou rede, “que
surge da interconexdao mundial dos compu-
tadores”. Trata-se de um termo que ele suge-
re abarcar “ndo apenas a infraestrutura ma-
terial da comunica¢ao digital, mas também
o universo oceanico de informacdes que ela
abriga, assim como os seres humanos que
navegam e alimentam esse universo”. Por ou-
tro lado, aponta, hd a cibercultura, um “con-
junto de técnicas (materiais e intelectuais),
de praticas, de atitudes, de modos de pensa-
mento e de valores que se desenvolvem jun-
tamente com o crescimento do ciberespago”
(Lévy, 1999, p. 17).

No cerne desta revolu¢ao microeletrd-
nica, observa Santaella (2003, p. 59), “estd
a possibilidade aberta pelo computador de
converter toda informa¢ao — texto, som,
imagem, video — em uma mesma lingua-
gem universal”. Tal possibilidade vem ge-
rando profundas mudan¢as no campo do
jornalismo, sobretudo em razao da quebra
do polo de emissao das mensagens, que se
fundamenta na suposi¢ao de que qualquer
pessoa pode se tornar um produtor de con-
teudos (informativos e, sobretudo, de entre-
tenimento). Trata-se, de acordo com Lemos
(2003, p. 19), da “emergéncia de vozes e dis-
cursos anteriormente reprimidos pela edi¢ao
da informagao pelos mass media’.

A “sociedade em rede” (Castells, 1999),
para além de transformagdes nas formas
de interagdo, de processos de sociabilidade
e de vivéncias identitarias, faz emergir, po-
tencialmente, individuos e grupos sociais
que disseminam informagdes, sobretudo nas
chamadas redes sociais digitais. Trata-se de
um material informativo que se confunde
com as histdrias pessoais protagonizadas por
aqueles que tém um perfil no Facebook, pro-
duzem blogs, alimentam o Twitter com men-
sagens de até 140 caracteres, postam fotogra-
fias no Instagram ou videos no YouTube e
participam de intimeros outros féruns ou
grupos de discussao.
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Finalmente, a titulo de considera¢des que
encerram este artigo, observa-se nos dois
momentos de expansionismo tecnoldgico
o aporte de nogdes, préticas e formatos do
entretenimento no campo jornalistico. Isso
porque, de um lado, percebe-se que o lega-
do do primeiro momento corresponde ao
folhetim e ao fait divers, dois formatos ainda
recorrentes, respectivamente, nas narrativas
jornalisticas ficcionais e factuais, forjando
uma estrutura de sentimento que se poderia
nominar de “triunfo do espetdculo”. Nela,
além de telenovelas, séries, reality shows e
outros géneros da fic¢ao travestida de factu-
alidade, “formas de entretenimento invadem
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