Andarilhagens portenhas:
cronicas fotograficas sobre Buenos Aires

Resumo: Para apresentar a importancia das narrativas visuais
no fotojornalismo, aborda-se o processo de realizagdo de en-
saios fotograficos publicados como créonicas visuais produzi-
das por Pierre Verger nos anos de 1941/1942 e por Fernando de
Tacca em 2004. Para Pierre Verger, o foco se deu nos temas co-
tidianos, e na série chamada de “Didrios Portenhos” evocaram-
se memorias do regime militar, mitos argentinos nas imagens e
a forte presenca politica das Maes da Praca de Maio.
Palavras-chave: fotojornalismo, cronicas visuais, Pierre Verger,
cultura portenha.

Andarilhagens portenhas: crénicas fotogrdficas sobre Bue-
nos Aires

Resumen: Para presentar la importancia de la narracién visual
en el fotoperiodismo, el articulo aborda el proceso de realiza-
cién de ensayos fotograficos publicados como crénicas visua-
les producidas por Pierre Verger en los afios 1941/1942 y por
Fernando de Tacca en 2004. Para Pierre Verger, el foco se ha
centrado en temas cotidianos, ya en la serie llamada “Diarios
Portenhos” se evocan los recuerdos de la dictadura militar, los
mitos argentinos en las imédgenes y la fuerte presencia politica
de las Madres de la Plaza de Mayo.
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Andarilhagens portenhas: photography chronicles about
Buenos Aires

Abstract: To present the importance of visual storytelling in
photojournalism, this article addresses the process of making
photographic essays published as visual chronicles produced by
Pierre Verger in the years 1941/1942 and Fernando de Tacca in
2004. To Pierre Verger, the focus has been on everyday topics,
and the series called “Didrios Portenhos” evoked the memories
of military rule, Argentine myths in images and strong political
presence of the Mothers of Plaza de Mayo.

Keywords: photojournalism, visual chronicles, Pierre Verger,
Buenos Aires culture.
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Introdugao

Mi Buenos Aires querido,
cuando yo te vuelva a ver

no habrd mds pena ni olvido.
(Alfredo Le Péra)

A modernidade expressa no urbano, com
cidaddaos que livremente vivenciam novos
lugares e experiéncias, caracteriza esses su-
jeitos como fldneurs, que caminham e vagam
pelas cidades, abrindo os seus sentidos para
novas interagdes, como ressaltava Charles
Baudelaire. Benjamin recria Baudelaire em
seu conhecido ensaio “A Paris do Segundo
Império”, quando o poeta mergulha nos per-
sonagens que encontra em suas “andarilha-
gens”. Bernardo B. C. de Oliveira analisa a
figura de Baudelaire recriada por Benjamim
em seu ensaio:

Nio se trata, porém, de identificar o in-
dividuo Charles Baudelaire com a figura
histérica do andarilho urbano, pois desse
modo estariamos apenas repetindo o es-
quema referencial. O ensaio nio cansa de
negar essa identifica¢do, a0 mesmo tempo
em que insiste nas védrias nuangas da figu-
ra desse andarilho observador. O fldneur
¢ uma das faces que o poeta, na leitura de
Benjamin, assume provisoriamente. Para
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utilizarmos aqui um termo caro a Schlegel
e Novalis, a estrutura desse personagem

7

chamado Baudelaire ¢ irénica. Mas de-
vemos olhar com particular atengdo para
a figura do andarilho porque, até certo
ponto, sua pratica é descrita, em primeiro
lugar pelo préprio Baudelaire, em termos
que podem ser aparentados a uma diné-
mica que terminard se revelando reflexiva
(Oliveira, 2005:35).

No texto, Walter Benjamin eleva Atget
como um individuo livre que, ao final do sé-
culo XIX, vagando e observando Paris, imer-
so no cddigo fotogréfico, monta seu tripé, es-
colhe luzes matutinas, personagens das ruas,
prostitutas, vitrines e distor¢oes de seus re-
flexos, pragas abandonadas, margem de rios,
qualquer canto com uma escada, uma cesta,
ou quando enquadra a Igreja de Notre Dame
com uma trama de galhos de uma frondosa
arvore, colocando o imponente monumento
em segundo plano.

A idéia de um cidadao livre a percorrer o
mundo é uma caracteristica a0 mesmo tem-
po real e mitica do personagem fotografo ao
final do século XIX e comego do século XX.
Tal caracteristica ird impregnar os primeiros
fotojornalistas modernos, que, ao fugirem
de amarras, criardo agéncias como ponto
de encontro de seus interesses, para além de
pautas impostas e geradas por uma grande
empresa. Assim, a aura desses primeiros fo-
tégrafos ambulantes da midia visual impres-
sa era de um viajante compromissado com
atitudes humanisticas, mas, a0 mesmo tem-
po, um sujeito em passagem, que arranca da
realidade um fragmento de sociabilidade.

Em 1972, Bioy Casares escreveu um ro-
mance com o titulo “La aventura de un fo-
tégrafo en La Plata”, no qual um jovem fo-
tégrafo é movido pelo olhar maquinico nas
tramas da cidade de La Plata, Argentina.
Pelas suas caracteristicas urbanisticas de dia-
gonais e uma planta facilmente reconhecivel
de ruas e avenidas nomeadas por nimeros,
acompanhamos os caminhos do jovem foté6-
grafo de olhar ingénuo no encontro de uma
cidade fotografavel na sua experiéncia de
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andarilho. Como Atget em Paris, o que mo-
veu o jovem fotégrafo rumo a La Plata foi
o desejo de produzir um dlbum fotogréfico
da cidade. E Casares fornece detalhes de suas
experiéncias ao caminhar:

Caminaria hasta la Plaza Moreno, fotogra-
fiando al azar, con la esperanza de recoger,
de reproducir, la luz y el ambiente de la ciu-
dad. Tomo asi instantdneas de transeuntes y
de escenas callejeras. Mds tiempo le llevaran
una antigua estacién de tranvias, la Facultad
de Ciencias Econémicas, la de Derecho, la
Universidad, que fotografiaba pela segunda
vez, el Jockey Club (Casares, 2005:107).

Ao final, depois do éxtase fotografico,
como um homem livre, o fotégrafo deixa
a cidade e seus amores; ji que estava por
ali como ser de passagem, fazendo parte da
constru¢ao mitica de alguns fotégrafos: nao
pertencer a lugar nenhum. O personagem
fotégrafo de Casares incorpora essa mitica
construida, desde os viajantes ambulantes
das imagens do século XIX, como Felice Be-
ato e suas aventuras no Japao, ou Eugene At-
get pelas ruas de Paris.

Pretende-se, no presente artigo, explorar
dois momentos de produgao imagética de
individuos livres e fldneurs sobre a cidade
de Buenos Aires: primeiro, pela passagem de
Pierre Verger nos anos de 1941/1942, e, em
seguida, pela prépria vivéncia do autor deste
artigo no ano de 2004.

Buenos Aires de Pierre Verger

Pierre Verger se enquadra nessa mitica do
fotégrafo viajante que, mesmo de passagem,
consegue perceber aspectos importantes da
sociabilidade dos povos que fotografa. Este-
ve na Argentina pela primeira vez em 1940,
por volta de um més, passando em seguida
pelo Brasil, a caminho da Africa, para ser-
vir ao exército francés durante a Segunda
Guerra. Na volta, chega pelo Brasil, onde
mantém curta estadia. Sem conseguir se es-
tabelecer profissionalmente por aqui, segue
para Buenos Aires, onde aporta, pela segun-
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da vez, no dia 20 de marco de 1941. Em sua
agenda, Verger anota encontros ja no dia 24
de mar¢o, com Luiz Koifmann, do jornal
Argentina Libre, e com a jornalista uruguaia
Zulma Nunez; pessoas que abriram portas as
suas primeiras publica¢des. No inicio, Pier-
re Verger publicou principalmente no jornal
Argentina Libre, e, em seguida, passou a pu-
blicar na revista Mundo Argentino.

Por volta de 300 fotografias publicadas fo-
ram certificadas como de autoria do fotégra-
fo, em oito reportagens de Argentina Libre e
quinze reportagens de Mundo Argentino, em

Algumas das reportagens publicadas na
revista Mundo Argentino demonstram o inte-
resse de Verger pela cultura popular dos dese-
nhos infantis em muros da cidade e as pintu-
ras tradicionais em carros de transporte com
tracdo animal. As caracteristicas dessas pintu-
ras — com a reconhecida estilistica de arabescos
— 530, até hoje, muito conhecidas dos souvenirs
que os turistas levam de Buenos Aires, e tam-
bém as encontramos em lugares tradicionais,
como o Bar Oviedo, em Mataderos.
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um curto periodo de sua estadia em Buenos
Aires: um ano, trés meses e dezessete dias. As
respectivas cole¢des foram consultadas no
Centro de Documentacién e Investigacion
de la Cultura de Izquierdas en la Argentina
(Ce.D.In.C.1.) e na Biblioteca Nacional da Re-
publica Argentina. Outras duas publica¢des
no periodo foram também importantes: uma

A idéia de um
cidadao livre a
percorrer o mundo

¢ uma caracteristica
ao mesmo tempo

real e mitica do
personagem fotégrafo

capa para a revista Desfile e uma reportagem
no jornal La Nacién (com texto extraido do
livro “Le Pélérin d’Angkor”, de Pierre Loti).

Verger, pela sua trajetéria cristalizada
nos anos 30 como fotojornalista, com publi-
cagdes em muitos 6rgaos internacionais de
imprensa decorrente de suas muitas viagens
por vdérios paises, e com larga experiéncia na
profissio de fotdégrafo, detinha articulagao
para negociar suas matérias, publicar suas
idéias imagéticas e interagir em outras de
seu interesse, como demonstra em algumas
passagens de sua agenda.

Pode-se também identificar que sua expe-
riéncia fez com que um determinado padrao
se estabelecesse na revista Mundo Argentino,
publicando reportagens muito diferentes do
que havia antes, ocupando um espago visual
que somente a ele é dado. Os conjuntos de
fotografias de Pierre Verger nas reportagens
publicadas caracterizam-se como ensaios fo-
togréficos, e alguns ensaios encerram-se den-
tro de uma tematica mais centrada, como as
fotos da mudanca do atelier do escultor Ste-
phan Erzia, e outros ensaios com temas mais
abertos sobre a cultura portenha, como os
pequenos oficios.
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Destaca-se uma reportagem que enfoca os
signos de lojas de pequenos oficios: dtica, bar-
bearia, borracharia, relojoaria, entre outros.
Com o titulo “Para los transeuntes, Buenos
Aires cuenta la historia de una jornada’, tal
reportagem demonstra que o fotdgrafo fazia
de forma independente suas pautas e oferecia
para a reda¢ao, como diz o texto da matéria:

Hay un dia cualquiera en que el habitante
de Buenos Aires necesita elevar la cabeza.
Busca. Observa por las calles en que cami-
na dénde estd ubicada la casa em que le
urge entrar. Sigue buscando. Y detiene su
paso bajo un letrero, bajo el anuncio que
le hace sentirse feliz hallado lo que nece-
sitaba. Entra. De ahi entonces que el fot6-
grafo saliera un dfa en busca de esos anun-
cios que, aunque no tengard la maravillosa
luminosidad de los letreros luminonoso
— lujo de la propaganda —pueden preocu-
par al hombre de Buenos Aires que, afa-
noso, salié undia a buscarlo como si toda
la existencia dependiera de ellos, 0 mejor
dicho, de aquél que una mano le indicaba
detenerse bajo el anuncio diciéndole que
ya estaba todo solucionado. Y asi nacié la
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historia de una jornada (Revista Mundo
Argentino, 04/03/1942).

Como um fotégrafo flaneur andando
livremente pelas ruas de Buenos Aires, Ver-
ger levanta a cabeca e a camera, e encontra
os signos do cotidiano que irao nortear as
buscas pelas pequenas praticidades do dia-
a-dia. Entretanto, o texto ndo identifica
esse fotdgrafo citado, deixando-o no ano-
nimato. Grandes 6culos, luvas, reldgio, sa-

ao encontrar, compunham e significavam o
cendrio da cidade.

Na reportagem “Los pequenios oficios em
Buenos Aires, base de un grande oficio de vi-
vir..., publicada na revista Mundo Argentino
(25/02/1942), esses personagens dialogam
entre si, e sem fazer uma tipologia superficial
de meros retratos, Verger os coloca em sua
acao de trabalho, valorizando as presencas
nos espagos publicos.

Encontramos também o cendrio urbano
em “andarilhagem” na publica¢ao de pagi-
na dupla, da revista Mundo Argentino: “La

Ao caminhar por
Buenos Aires, cenas
de buscas por instan-
tdaneos arranjados
nas escolhas do
codigo fotogrdfico
sdo encontradas

curiosidad es una dama intremetida de las
calles de Buenos Aires” (25/02/1942). Uma
série de treze fotos que sdo legendadas com
pequenos comentdrios, na qual muitas ve-
zes é a imagem que determina o texto e uma
possivel interpretacao de uma ag¢do factual,
mas sem ser uma noticia, ou uma imagem

patos, chaves, pequenos colchoes, espirais
de barbearia e a ancora que leva ao bar; sao
signos das necessidades banais, mas eleva-
das ao status urbano, 8 modernidade das ci-
dades, ao acesso aos pequenos oficios pela
extensdo signica de seus objetos de saber. A
jornada de um dia do fotégrafo parece ter
sido também um saber citadino, um olhar
para onde somente se procura quando se
necessita, e o fotografo necessitava somente
do encontro das portas por onde, talvez um
dia, tenha entrado, como muitos outros,
para saciar uma necessidade: entrar em
casa, cortar o cabelo, consertar os sapatos,
ou ancorar em um bar.

O cotidiano portenho continuou a ser
foco do olhar de Verger, que a0 menos em
duas outras vezes, fez um arranjo de mui-
tas fotografias sobre determinado assunto e,
ainda dentro da temadtica dos pequenos ofi-
cios, buscou aqueles nao tao bem estabeleci-
dos, sem signos em suas fachadas: os ambu-
lantes, os vendedores de doces, o fotdgrafo
da praga, todos os personagens que Verger,
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informativa no sentido fotojornalistico, so-
mente cenas que compdem a cidade que Ver-
ger observa e registra na sua itinerancia pelas
ruas de Buenos Aires.

Poucas reportagens sao centradas em
pessoas, entretanto, encontramos uma de-
las na qual Verger centra sua lente em um
velho casal que cria marionetes, abrindo-
se um mundo fantdstico para a luminosa
Rolleiflex do fotégrafo. Em “Don Bastian
y Dofia Carolina — Cincuenta afios de ino-
cencia que se hundieran en el Riachuelo”
(11/03/1942), nove imagens mostram o
labor do casal italiano, héd cinqiienta anos
em Buenos Aires, na pobreza, apds anos de
apresentagdes dos “Titeres de San Carlino”,
quando marinheiros aportados no porto
de La Boca corriam para ver os bonecos.
Verger, através de suas fotografias, clama
por um suporte digno de vida para o velho
casal e os retratos fundem-se entre a ino-
céncia e a dura labuta que tiveram na vida;
os bonecos ganham vida pelo fantéstico,
sem melancolia e sem pieguice.

Morando no bairro de La Boca durante
um periodo, com o porto préximo, mari-
nheiros e trabalhadores das docas, que um
dia estiveram vendo os titeres, sao agora
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tema de outras reportagens do fotégrafo.
Em “El maiz, el cereal americano que tam-
bién puede ser fuego em las cocinas humil-
des” (06/05/1942), tendo como assunto uma
potencialidade econdémica para os campos
férteis do pampa tmido, Verger valoriza o
elemento humano nas composi¢oes, mes-
mo em meio a um ambiente agressivo para o
trabalho. Assim, a luz as costas do trabalha-
dor o torna parte integrante de uma grande
mdquina; da mesma forma, a inocéncia das
criangas que brincam nos trilhos, tendo ao
fundo o cendrio in6spito do duro trabalho
didrio, sem as marionetes de Don Bastian y
Dona Carolina.

No jornal antinazi-fascista Argentina
Libre, verificamos que suas imagens eram
também autonomas e complementavam
o texto sem literalidades que conduzem
a uma inferioridade informativa. Eram
mais: eram imagens pensantes no con-
texto temdtico dos textos. As publicagdes
das fotos de Pierre Verger acompanhavam
textos de Zulma Nufiez, mas sem créditos
ao fotdgrafo. No geral, sao interpretacoes e
visOes sobre a temdtica tratada, escapando
de uma leitura puramente ilustrativa para
dar lugar a imagens com autonomia infor-
mativa e estética.

Assim, o fotojornalismo de Verger im-
plicava no moderno dentro do campo da
midia. Sdo imagens captadas no mais forte
apelo ao momento decisivo ainda em cons-
trugao conceitual por Cartier-Bresson. Ce-
nas de buscas por instantaneos arranjados
nas escolhas rapidas do cédigo fotografico:
um garoto pegando carona no fundo de um
onibus, um jogo de contra-luz em trabalha-
dor do porto de Buenos Aires, um senhor
lendo na frente de uma banca de jornal;
enfim, cenas que, ao caminhar, encontra-
va para compor com o tema dos textos de
Nuifiez. O fotégrafo procurava situagdes
que evocavam o texto de Nuifiez e, em mui-
tas vezes, suas imagens sdo complementa-
res e dialdgicas, sem a perversao literal que
acontece comumente até os dias de hoje
com imagens de midia.
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Verger é um fotdgrafo flaneur, vagando
livremente pelas ruas de Buenos Aires, em
territorialidade, na qual encontra pessoas
e seus afazeres. Ao abrir os sentidos visuais
para experienciar uma cidade que se apre-
senta para seu olhar fotografico, busca situ-
acoes comuns do dia-a-dia, revela signos do
cotidiano e da lugar para os cidadaos an-
tes nao visiveis na midia. Pierre Verger teve
uma presenca importante como mentor de
uma proposta de um fotojornalismo mo-
derno na midia argentina. A produ¢ao mi-
didtica de Pierre Verger, durante sua estadia
portenha, refor¢a-o como um profissional
sincronizado com seu tempo e com a po-
tencialidade da imagem.

Fotos de Pierre Verger publicadas na
revista Mundo Argentino

“Los carros ciudadanos se visten con la
alegria de los pintores humildes”
Revista Mundo Argentino (03/09/1941)

iodad w bn
d B

La
de lox Calles

“La curiosidad es la dama intremetida de las
calles de Buenos Aires”
Revista Mundo Argentino (25/02/1942)
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Fotos de Pierre Verger publicadas no
jornal Argentina Libre

Sobre los paredes ejercitan
los nifos su oficion al dibujo

Argentina libre

La Ciudad contra la Infancia

“Sobre las paredes ejecitan los nifios su
aficion al dibujo”
Revista Mundo Argentino (04/03/1942)

“La ciudad contra la infancia”
Jornal Argentina Libre (03/04/1941)

“Los pequenios oficios en Buenos Aires, base
de un gran oficio de vivir...”
Revista Mundo Argentino (13/03/1942)

r'; PARA L0S [MSEEIII[_S. BUENDS AIRES CAENTA LA HISTORLA OE UNA JIRNATA

9 |
:g; 3

“Para los transeuntes, Buenos Aires conta la
historia de una jornada” “Puerto de Buenos Aires”
Revista Mundo Argentino (25/03/1942) Jornal Argentina Libre (24/04/1941)
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“El tedio dominical”
Jornal Argentina Libre (03/07/1941)

Mi Buenos Aires Querido

Ao fotografar Buenos Aires durante cin-
co meses, entre agosto e dezembro de 2004,
também me lancei as ruas cotidianamente
para buscar expressoes da sociabilidade por-
tenha e de imagens com linguagem contem-
poranea, no formato de ensaios fotograficos.
Havia, nesse processo individual, uma inti-
ma busca por identidades perdidas em hist6-
rias familiares contadas e recontadas durante
a infancia e adolescéncia: uma cidade mitica,
obscura e desconhecida.

Dentro do campo da antropologia da ima-
gem, ensaio é aqui entendido no estrito termo,
ou seja, possibilidades de abordar determina-
das tematicas etnograficas sem esgota-las, mas
explorando alguns de seus elementos mais
chamativos, visiveis ao primeiro contato, ou
seja, dentro de um campo sensivel e possivel
de uma Etnopoética da Imagem, como concei-
tua Carlos Rodrigues Brandao:

Antes de vir a ser um “objeto util” de lei-
tura ou “um meio para” alguma coisa na
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prética da Antropologia, a fotografia é um
momento de descobertas e de trocas de
sensibilidades a volta da imagem. A volta
de uma imagem. Tanto na vida cotidiana
quanto em uma situagdo docente, a foto-
grafia deveria ser algo pertencente ao in-
tervalo entre o sentido e o encantamento.
Do encantamento pessoal sim e, por isso
mesmo, do desejo de deixar-se levar por
algo que cativa o olho e a sensibilidade e,
por este caminho, transporta o entendi-
mento do experimento de quem vé uma
imagem, a sensibilizada compreensao da
experiéncia de quem ao olhar vé e, ao ver,
apreende e aprende, pela via de uma com-
preensdo contemplativa. Esse horizonte
que ndo imaginamos que esteja reservado
apenas as imagens dos quadros dos gran-
des e raros pintores ou fotégrafos, deveria
ser também o horizonte das imagens na/
da Antropologia. O resto sio apenas os
seus usos (Brandao, 2004:52).

Tomando como ponto de partida que o
encantamento pela imagem parte de uma
primeira realidade (Boris Kossoy, 2002)
construida inicialmente pelo fotégrafo para
posterior contemplagdo, ou o fotdégrafo
como enunciador da primeira constru¢ao
signica (Raul Beceyro, 1980), minhas idas
ao campo eram um mergulho no éxtase fo-
togréfico, em temas previamente eleitos no
mais das vezes. Nesse sentido, dentro de uma
série que chamei de “Diarios Portenhos™,
quatro cronicas foram publicadas em um
jornal universitdrio (Jornal da Unicamp),
como resultado de minha presenga como
titular da Cétedra de Estudos Brasileiros na
Universidade de Buenos Aires. As publica-
¢oes foram pensadas como relagoes de tex-
to e imagem em producdo dialdgica; assim,
os ensaios fotograficos tomaram uma nova
condi¢do como crénicas visuais acompa-
nhadas de textos sobre a temdtica.

Essas cronicas fotogréficas tinham auto-
nomia em relagdo ao texto e nao eram lite-
ralidades imaggéticas, ou seja, havia uma du-

' A exposi¢ao “Didrios Portenhos” e os artigos/ensaios podem
ser visualizados no seguinte enderego: http://www.studium.iar.
unicamp.br/19/05.html
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pla condi¢do de enunciagdo, na escrita e nas
imagens, e cabia ao leitor fazer as possiveis
interagoes.

A politica das ruas

Depois da saida do presidente De La
Rua, em dezembro de 2001, cercado por
uma multidao e fugindo de helicéptero, os
movimentos populares tornaram-se mais
organizados e estdo cada vez mais nas ruas,
quase todos os dias. A sociedade contempo-
ranea centra-se em deslocamentos intensos
de pessoas, de fluxo de informagdes e, prin-
cipalmente, nos movimentos do capital. E, se
ndo podem impedir as idas e vindas do ca-
pital, os argentinos fazem bloqueios em vias
publicas, impedindo o fluxo de milhares de
pessoas com cortes de rotas, avenidas, pontes
etc., atingindo, de certa forma, partes vitais
da sociedade de consumo. O fato torna-se
medidtico imediatamente, sendo acompa-
nhado sistematicamente pelas emissoras de
televisao e pelas radios, que chegam a infor-
mar as rotas bloqueadas.

As manifestacdes dos grupos piqueteros
sempre tém questdes sociais imediatas como
reivindicagdo: trabalho, saide e melhores
condigoes de vida, muitas vezes solicitando
interferéncia do Estado em questoes localiza-
das, como alimenta¢ao nos comedores publi-
cos (restaurantes populares) e agdes em bair-
ros pobres. Esses grupos mobilizam-se além
dos partidos e da sociedade civil organizada,
e suas tomadas de posi¢ao sao sempre feitas
em assembléias populares. Em meio as ma-
nifestacoes na Casa Rosada, podemos entrar
no acampamento de um grande grupo de
ex-combatentes da guerra das Malvinas, com
roupas militares, que levantou ali suas bar-
racas permanentemente para reivindicar di-
reitos sociais e reconhecimento da sociedade.
Ou seja, a Praga de Maio, territério da mani-
festacao politica, é ocupada constantemente,
e a Casa Rosada estd sempre preparada com
grades de seguranca contra manifestantes.

Toni Negri, em seu livro Multidio, publi-
cado nesse periodo, dedica aten¢do especial
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sobre a Argentina, tendo como ponto de
partida a revolta de dezembro de 2001. Para
Negri, a rea¢ao da populacao argentina foi
muito criativa. Nela, muitos trabalhadores
assumiram as proprias fabricas e os debates
politicos criaram uma rede de assembléias
populares de bairros. Nesse contexto, tam-
bém foram fortalecidos os protestos dos
piqueteros. Em entrevista ao jornal EI Cla-
rin, Negri disse que a Argentina é “um dos
laboratérios da sociedade p6s-moderna”. A
intengao fotografica foi acompanhar as ma-
nifestacoes com olhar um pouco marginal
aos eventos, acompanhando manifestantes e
populares a volta dos acontecimentos.
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Arqueologia urbana e memoria politica

Percorrendo as ruas de San Telmo depa-
rei-me, por acaso, com um espago diferen-
ciado, com esculturas, pinturas, expressoes
politicas e inimeros pequenos cartazes com
nomes. Embaixo de uma confluéncia de via-
dutos, uma escavagdo se anunciava como
uma estranheza urbana. Um trabalho ar-
queoldgico de tempos recentes, tentativa de
recuperar as informag¢des de um passado
muito presente ainda na vida dos argentinos,
o desaparecimento de milhares de pessoas
durante a ditadura militar, estava em proces-
so. Nesse local funcionou um centro clandes-
tino conhecido como “Club Atlético”, entre
fevereiro e dezembro de 1977.

A partir de uma demanda de um grupo
de sobreviventes e de organismos de Direitos
Humanos, o governo da Cidade de Buenos
Aires comegou, a partir de abril de 2002, uma
iniciativa de arqueologia urbana relacionada
a memoria dos crimes cometidos pelo Esta-
do, na Argentina. A memoria que se tentou
ocultar com a abertura da Autopista 25 de
Mayo, ganhou outra visibilidade assim que
as estruturas das celas apareceram embaixo
dos viadutos. Fragmentos de uniformes, sa-
patos, bonés, garrafas, moedas, elementos de
plésticos, sao hoje elementos ressignificados.
O objetivo da arqueologia politica urbana
era de uma recuperagao documental e teste-
munhal dos sobreviventes como um lugar de
memoria das atrocidades da ditadura. O lu-
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gar era feio, sujo, escuro, lugubre, com mui-
tos ruidos de caminhoes e 6nibus, quase gro-
tesco, com odor pesado, aumentando ainda
mais o clima de indignagdo. Tristes marcas
de perda e de auséncia. L4, artistas interfe-
riam e faziam manifestag¢oes pldsticas para
demonstrarem sua indignagdo.

Mitos argentinos: reafirmacdes e revisoes

Na Argentina, mitos histéricos parecem
ter uma vitalidade eterna, como Evita, Perdn,
Gardel, Che e Maradona, que permeiam o
imagindrio da populagao. Alguns novos icones
surgem e outros sdo revistos. Em meio a “Per-
sonajes del siglo XX, nos saquinhos de agticar
da marca Clamor, junto com Sartre, Einstein e
outros, encontramos os mitos argentinos aci-
ma. Cartazes peronistas sempre aludem aos
dois proceres do Partido Justicialista, e, como
sempre, Evita estd em plano mais destacado.

Muitas vezes, Perén aparece de forma inu-
sitada e em espagos inimagindaveis, como um
destaque na abertura de uma exposi¢do de fo-
tos na mostra “El Che Guevara por los fotégra-
fos de la Revolucién”. A fala creditada a Perén
poderia ser de qualquer um, nao tinha nada
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diferenciador, e, na ocasido, perguntei a dois
jovens presentes se sabiam por que havia aque-
le texto na abertura. Eles, ndo sabendo explicar,
somente disseram que nao viam sentido estar
ali. Entretanto, no espaco da exposi¢ao, ouvia-
se 0 som de bandoleones, e um grupo de jovens
encontrava-se para bailar “el tango” entre fotos
de Che e a fala de Per6n, no Centro Nacional de
la Msica. De certa forma, acontecia ali um en-
contro inconsciente de mitos. As idas e vindas
de Maradona para Cuba pareciam reafirmar
alguns desses lagos do imaginario argentino.
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Pueblos Originarios

Nas minhas “andarilhagens” encontrei com
Osvaldo Sayer (historiador argentino reconhe-
cido pela obra “A Patagonia Rebelde”), encabe-
¢ando um grupo de pessoas que se encontra-
vam pelo menos uma vez a0 més em frente a
estitua do General Julio Argentino Rocas, na
tentativa de fazer uma revisao desse mito mi-
litar. Nesses encontros, em meio ao barulho
dos carros e 6nibus, em um pequeno espago ao
lado do portentoso monumento, Sayer fazia co-
mentdrios de passagens histéricas da chamada
“Campana del Desierto” (genocidio dos povos
indigenas do pampa imido), e mostrava fatos
tragicos. A morte de milhares de indigenas na
ocupagao do interior argentino cobre de san-
gue a construcdo desse mito, e, na parte mais
pitoresca, Sayer demonstra que o comandante
militar raramente subiu em um caballo, e o fez
somente para as fotografias, nao estando nas
batalhas, ou seja, nem como militar pode ser
lembrado. Existia uma “Comisién Anti-monu-
mento a Roca”, que reivindicava a imediata re-
mogao e destruicdo de monumentos como a fi-
gura de Roca, e também a retirada de circulagao
das atuais notas de 100 pesos com sua imagem.
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A avenida que cerca a estdtua leva tam-
bém o nome do general Julio Argentino
Roca, entretanto, foi rebatizada pelos movi-
mentos populares de Avenida Pueblos Ori-
gindrios. Se assim se mantiver, terd mudado
seu nome por iniciativa popular, e sera par-
te de uma histéria construida nas ruas. No
monumento podiamos ver manchas de tin-
ta vermelha, e as marcas de maos também
vermelhas, representando o sangue indige-
na derramado. Além disso, podia-se ver o
eficiente grafite que marca uma derrubada
de Roca de seu cavalo, em tons variados, do
preto ao dourado.

Os olhos de Cabezas

Perambulando pelas ruas portenhas me
defrontei com uma imensa ampliacao fo-
tografica do olhar do fotégrafo José Luis,
que foi fixada na entrada da redagdo da
Revista Noticias (calle Chacabuco — quase
Av. Pueblos Origindrios). José Luis Cabezas
foi assassinado quando trabalhava fotogra-
fando para esse semandrio politico e estava
cobrindo as férias de politicos, atores e des-
portistas em praias, ao sul de Buenos Aires.
Seu assassinato foi amplamente difundido
pela imprensa mundial. A mando do em-
presario Oscar Andreani, descontente por
ser fotografado, foi maltratado até a morte,
concretizada com dois tiros na cabega. Seu
companheiro de reportagem, o jornalista
Gabriel Michi, faz um relato minucioso de
todo o acontecimento e seus tramites na
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justica, acompanhando passo a passo o pro-
cesso e outros fatos ligados ao assassinato.
Para ele, a morte de Cabezas era um recado
mafioso para os jornalistas. Algumas pesso-
as foram presas, mas, segundo ele, fatos nao
foram aclarados, como a participagdao da
policia no episédio na tentativa de encobrir
o assassinato e atrapalhar as investigacoes.
Os olhos tristes de Cabezas, como um mito
recente, parecem nos dizer que existe um
novo olhar sobre a Argentina, fiscalizador e
reivindicatdrio — olhos da midia.

Paiiuelos

Os pariuelos sao marcas indiciais da hist6-
ria das Maes da Praga de Maio, movimento
que vive de uma lembran¢a memorial e se
tornou um simbolo contemporaneo de luta
por justica social, liberdade e pela vida. En-
contramos esse simbolo em muitos espagos
da cidade, cristalizado em pedras portugue-
sas no proprio chao da praga, em grafites nos
muros, em cartazes, e sempre nas cabecas das
madres, como identidade de um elo perdido
de suas vidas. Os paiiuelos vivem e permeiam
o cotidiano como marcas doloridas de busca
da verdade e simbolo de uma tragica identi-
dade social.

Todas as quintas-feiras, 14 estao elas, infa-
livelmente ha 30 anos, sempre as 15h30min.
As madres juntam-se em fila, ombro a om-
bro, e dao trés voltas na Praca de Maio, em
frente a Casa Rosada. O acontecimento po-
litico da dor pelo desaparecimento de seus
filhos, primeira manifestacao publica contra
a ditadura militar, continua como reivindi-
cagao da vida e dentro dos novos momentos
da politica. Todas se cobrem com um len¢o,
os parfiuelos, denominagdo dos panos bran-
cos que cobrem as cabegas das “Madres de la
Plaza de Mayo”. Sdo duas ondas de senhoras
a dar voltas, muitas delas com dificuldades
para andar. O atento observador verd que
existem duas linhas: Madres de Mayo — linea
fundadora e a Asociacion de las Madres de
Mayo. Essas diferencas, para os estrangeiros,
nao sao muito visiveis.
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A Associa¢ao das Maes da Praca de Maio
assumiu um novo papel na politica argen-
tina e também se expressa com conteudos
internacionalistas, enquanto a chamada
“Linha Fundadora” se detém mais nos ob-
jetivos fundadores de reivindicar a verda-
de sobre seus filhos desaparecidos. A pra-
tica politica da associa¢ao se estende para
amplos setores da sociedade argentina. Na
Marcha da Resisténcia, que acontece sem-
pre em dezembro, sdo elas, madres vinda
de toda a Argentina, que apresentam o mo-
mento de maior comogao; é quando os sen-
timentos afloram em corrente humanitaria
e afetiva. Primeira manifestagdo publica
contra a ditadura militar, elas agora se vol-
tam para as questdes politicas, ndo somente
locais; e se envolvem em novas lutas, porém,
lembrando sempre o direito de colocar uma
flor na sepultura de seu filho.

Os pafiuelos* sao marcas indiciais desse
movimento que vive de uma lembranga me-
morial longinqua, das fraldas de seus bebés
bordadas a mao, e se tornaram um simbolo
contemporaneo de luta por justica social, li-
berdade e pela vida. Encontramos esse sim-
bolo em muitos espagos da cidade: em pe-
dras portuguesas no préprio chao da praga,
em grafites nos muros, em cartazes, e sempre
nas cabegas das madres como identidade de
um elo perdido de suas vidas.

5
¥

2 O ensaio Pafiuelos é o trabalho mais forte da série “Didrios
Portenhos” pela temdtica historica e pela trajetéria tragica des-
sas mulheres que até hoje fazem parte da politica argentina. O
trabalho ganhou o Prémio Pierre Verger de Ensaio Fotografico
2006 — ABA (Associagdo Brasileira de Antropologia).
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Buenos Aires em dois tempos

Talvez tenhamos uma certa necessidade
da existéncia do fotégrafo como um homem
livre, que alimenta nosso imagindrio social
e enriquece o acervo imagético da humani-
dade, ao deixar-se levar pelo olhar navegan-
te das relagoes culturais. Ao pensarmos que
talvez nao surjam mais fotégrafos andari-
lhos como Henri Cartier-Bresson, Dorothea
Lange, Diane Arbus, Martin Chambi, Pierre
Verger, entre outros, surge o desejo e 0 mo-
vimento pelo preenchimento da lacuna ima-
gética social.

Ao colocar em destaque dois fotégrafos
em momentos distintos, separados por mais
de sessenta anos, fotografando a mesma ci-
dade e de uma forma semelhante, na explo-
ra¢ao dos acasos pela “andarilhagem” livre
nas ruas e avenidas, encontrando persona-
gens, interagindo visualmente pela media-
¢ao do cddigo fotografico, podemos indicar
constru¢des também distintas, distanciadas
no tempo, na formagdo e nas intencionali-
dades de cada um. O que nos une é a possi-
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bilidade cada vez mais rara de “flanar” pela
trama urbana portando um aparelho deto-
nador de sentidos, com o qual a fotografia
serve para contar algum aspecto da sociabi-
lidade. Imagens produzidas que evocam um
conceito de cidadania ao dar visibilidade
para sujeitos como articuladores de sua pro-
pria condigao social.

A presenga de uma visaio humanistica
sobre a cultura portenha a partir de ensaios
fotogréficos fez surgir elementos de agdes
sociais coletivas e individualizadas, somente
apropriadas pela presenca constante no em-
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aos nossos olhos, realidades que comparti-
lhavam um processo de criagdo. Eram dadas,
mas somente existentes na condi¢ao do éxta-
se fotogrifico que inunda o estado alterado
de consciéncia de fotégrafos flaneurs.
(artigo recebido dez.2010/aprovado mar.2011)

OLIVEIRA, Bernardo Barros Coelho de. “A filosofia enquanto
critica literaria: o Baudelaire de Benjamin, e vice-versa”. Alea,
v.7,n. 1, 2005, p. 37-47.

TACCA, Fernando de. “Imagem fotografica: aparelho, repre-
sentagdo e significagdo”. Revista Brasileira de Psicologia So-
cial, Psicologia & Sociedade, Porto Alegre, v. 17, 1. 3, setembro/
dezembro 2005, p. 09-17.

TACCA, Fernando de. “La muerte fotografica: ilusién, violen-
cia y aporia autoral”. Ojos Crueles, Temas de Sociedad y Foto-
grafia, n. 2, Buenos Aires, 2005.

Fernando de Tacca — Andarilhagens portenhas: cronicas fotograficas sobre Buenos Aires

67






