Convite a escuta “a contrapelo”
Cida Golin

inguagem em movimento e sem pa-

rametros estaticos, o rddio mantém
um vinculo visceral com a cidade. Pontua
com sua respira¢do, voz e compasso o flu-
xo0 urbano que escorre em ciclos, a0 mes-
mo tempo em que reconstrdi e interfere
no seu ritmo. Ao estabelecer uma interfa-
ce sonora com a realidade, conduzida pelo
artificio da sua presenga fisica, préoxima e
sensorialmente envolvente, o rddio funcio-
na como um relégio das rotinas didrias: o
despertar para o trabalho, a conversa des-
compromissada durante o cafezinho, a hora
do rush, a solidao do insone na madrugada.
José Eugénio Menezes, em Rddio e cidade:
vinculos sonoros, livro resultante de sua tese
de doutoramento (ECA-USP), examina o
movimento das vozes radiofonicas, transito
esse capaz de sincronizar tempos coletivos e
individuais em uma metrépole.

Menezes estabeleceu como um dos
eixos centrais de sua reflexdo o processo
comunicativo entendido a partir da cons-
tru¢ao de vinculos, articulagdes de espa-
¢os de afeto ou de segregacdo. A partir
de um didlogo inicial com a Teoria dos
Media de Harry Pross, percorre os sons
fisicos trocados entre os corpos, a audi-
¢do como sentido central para orientagdo
no espac¢o, fun¢do mediadora decisiva na
aproximac¢ao entre o sujeito e o mundo.
Midia tercidria que envolve e amplifica a
capacidade comunicativa do corpo fisico,
o radio, assim como outras midias sono-
ras criadas para reproduzir ou gravar, res-
tituiu & voz uma autoridade perdida em
séculos de cultura letrada. No século XX,
conforme Paul Zumthor, uma nova era de
oralidade se instaurou na sociedade tec-
nolégica e de consumo, bem distinta da-
quela vivida pelas sociedades dgrafas, mas
prodiga em reconfigurar a importancia da
voz no funcionamento do corpo social.
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Se hd uma espécie de ressurgéncia do vocal
como motor e estratégia de energia coletiva,
prevalece na cultura contemporanea, marca-
da pelo excesso visual e sonoro, uma surdez
progressiva, comportamentos de nao-escuta,
segundo Murray Schafer. O préprio desenvol-
vimento do espago urbano, marcado pela es-
tridéncia e pela anarquia da paisagem pds-in-
dustrial, favoreceu a desaten¢ao do individuo
com seu entorno sonoro. A cidade é também o
lugar da aceleracao da percepgao temporal, que
submete o corpo fisico a um ritmo incessante.
A programagao em fluxo, tendéncia de impor-
tantes emissoras de radiojornalismo, corrobora
a metrépole contemporanea como o lugar do
movimento incessante, da multidao, do deslo-
camento em vias expressas. A programagao ra-
diofonica ndo somente mimetiza a aceleragao
temporal como ajuda a propagé-la na rapidez
da fala, na auséncia de pausas ou siléncios, no
exercicio da velocidade. Menezes percorre a
letra da cancao Amanhecendo, reiterada diaria-
mente pela rddio Jovem Pan, destacando suas
paisagens sonoras, a profunda relagao que o
radio mantém com o local ao criar um pulsar
ritmico do cotidiano, sincronizando pelo tem-
po as atividades de uma comunidade.

153



154

“Fala para que eu te veja’, citagdao de Aris-
tételes reapropriada pelo critico alemao de
radio, Werner Kippler, abre a exposi¢ao sobre
séries de reportagens especiais veiculadas por
uma emissora paulistana. Nelas, o autor en-
fatiza as potencialidades do radio na explora-
¢30 dos chamados trdnsitos sonoros, multipli-
cidade de perspectivas e de vozes dos atores
sociais, polifonia essa raramente obtida no
cotidiano jornalistico. As séries extrapolam
a linguagem industrial do radiojornalismo,
fundamentada na redundéncia de ciclos tem-
porais narrativos e na repeticio de uma es-
trutura com alto grau de previsibilidade, que
visa uma comunicag¢ao eficiente, rdpida, que
nao cause duvidas ou estranhamento a um
ouvinte geralmente distraido. Nesse contexto
prevalece uma maneira prépria de construir e
expressar agoes, sujeitos e objetos. Rudolf Ar-
nheim ja alertava que a reportagem em radio
raramente conseguiria passar uma impressao
satisfatoria da realidade. Porém, por meio do
recorte e isolamento artificial de fragmentos
sonoros, seria capaz de agucar a observagio
acustica para contetidos em que o individuo
raramente presta atengao.

O alto grau sugestivo, qualidade do tex-
to sonoro, aciona a capacidade de produzir
as chamadas “imagens actsticas”, evocagoes
mentais de sujeitos, espagos e objetos ausen-

tes provocadas pela associagao de idéias, me-
moria e estimulos a partir da materialidade
do som. Tais imagens enddégenas dao conta
da criatividade da perspectiva sonora e cons-
tituem um desafio para quem lida com nar-
rativas radiofonicas.

Menezes encerra sua reflexdo partindo
da perspectiva de Walter Benjamin de “se
escovar a histéria a contrapelo” Ao defen-
der o pensamento “nao-mididtico”, convida
a uma escuta “a contrapelo”, audig¢do criativa
capaz de perceber, mesmo na linearidade e
na pouca ousadia do rddio comercial con-
temporaneo, as possibilidades dos transitos
e misturas sonoras. Uma das principais con-
tribui¢oes do livro, além de deter-se em uma
temdtica tao significativa e com pouca for-
tuna critica na area dos estudos de radio, é
justamente essa defesa segura da cultura do
ouvir, experiéncia sensorial comunicativa
tdo complexa. Junto a autores como Kamper,
Schafer, entre outros, é um convite raro em
um tempo pouco afeito a escuta profunda da
voz, do ambiente e do outro.
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