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RESUMO > RESUMEN > ABSTRACT >

O presente artigo parte de estudos do filme Onell and 103 (1991 — 1992) do mUsico e videoartista John Cage e pretende investigar e refletir
sobre novas formas de comunicagao e estética no audiovisual. A obra de Cage promove uma renovagdo da linguagem a partir da subversao
dos codigos nas estruturas espago-temporais. A imagem (luz) sem referenciais figurativos ou miméticos segue o fluxo do movimento continuo
com o som. Deste modo, a composi¢do 6ptica sonora (audiovisual) de Cage promove a sensa¢do de vazio de modo visceral.

Palavras-chave: Comunicacao, estética, audiovisual, vazio.

Resumen: El presente articulo parte de estudios de la pelicula Onell and 103 (1991 — 1992) del musico e videoartista John Cage y pretende
investigar y reflexionar sobre nuevas formas de comunicacion y estética en el audiovisual. La obra de Cage promueve una renovacion del
lenguaje a partir de la subversidn de los cédigos en las estructuras espacio-temporales. La imagen (luz) sin referentes figurativos o miméticos
sigue el flujo de movimiento continuo con el sonido. De este modo, la composicién 6ptica sonora (audiovisual) de Cage promueve la sensacion
de vacio de modo visceral.

Palabras clave: Comunicacion, estética, audiovisual, vacio.

Abstract: This article has as a starting point the studies of the movie One 11 and 103 (1991-1992) by the musician and video artist John Cage,
and is intended to investigate and reflect on new forms of communication and esthetic in the audiovisual. Cage”s work furthers a renewal of the
language, having as starting point the subversion of the codes in space-time structures. The image (light), without figurative or mimetic frame
of reference, follows the flow of the continuous movement with the sound. Cage’s sound-optical composition (audiovisual) furthers, thus, the
sensation of emptiness in a visceral way.
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Ressonancias do vazio na obra filmica One11
and 103 de John Cage

O presente artigo parte dos estudos sobre
o filme Onell and 103 (1991 - 1992) do mdsico e
videoartistaJohn Cage, em parceria com o cineasta
alemao Henning Lohner e Theodore Van Carlson,
cujas duas trilhas distintas foram realizadas pelas
orquestras WDR Sinfonieorchester KéIn e Spoleto
Festival Orchestra. A obra de Cage vincula-se a
nocao de desvio como forma de renovacao da
linguagem a partir da subversdao dos cddigos
nas estruturas espago-temporais. Num espac¢o
cinético, altamente tensivo, atravessado pelo
fluxo continuo sonoro-visual, o filme Onell and
103 instaura uma tensdo constante que promove
a suspensao do espago-tempo, provocando a
sensa¢do de vazio: som e imagem quase nunca se
encontram nesse sistema, e de modo aleatério se
programam para gravitar.

Assim, em pleno territério da
audiovisualidade, o filme de Cage, ao processar
imagem e som sem referenciais figurativos e
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miméticos que traduzam possibilidades de significados concretos e, por vezes, imediatos, deixa o
espectador a deriva. Ultimo filme de Cage concluido meses antes de sua morte, o artista retoma o
tema do vazio de modo visceral, impregnando-o de um movimento multissensorial, que resultou
na composicdo éptica sonora (audiovisual) Onell and 103. A reflexdo e andlise filmica pretende num
primeiro momento investigar as primeiras semioses do objeto, tal qual a complexidade em que ele
se apresenta.

O filme Onell and 103 é um longa-metragem com 90 minutos de duragao em preto e branco.
A massa sonora consiste numa base instrumental formada por cordas, além de oboé e timpano. As
cordas (violino, viola, violoncelo, contrabaixo) sustentam a pe¢a, moldando uma base para que outros
instrumentos promovam pontuag¢des ocasionais gerando um som irreqgular, repleto de interrup¢ées
e siléncios. As interrup¢des continuas geram estranhamento e tensao.

A observacao analitica de Onell and 103 pode ser pensada a partir do entendimento que
nao ha enredo ou trama. S6 um espaco acusticamente preenchido por ondas eletromagnéticas
sonoras e visuais em movimento. Frequéncias sonoro-luminosas num patamar das alturas: graves
e agudos; preto e branco; luz e sombra. Terreno das dissonancias. Tanto o movimento quanto a luz
sdo perceptos, pura qualidade. A imaterialidade guia nossa percepg¢ao ao icone (Peirce; Frege, 1980,
p. 27) sonoro, numa tentativa de promover um exercicio que atinja o sensorium.

Como um espelho que, devido ao nitrato de prata, devolve o reflexo, as imagens direcionam
a percepgao para o som. As imagens funcionam como forma de barreira que nos arremessa ao
movimento sonoro. As paredes nesse cendrio sao anteparos que nao deixam o voo cinético ganhar o
espaco aberto. O espago visual é descentrado: o cendrio € formado por trés paredes que vao definir
sua arquitetura num diagrama ovalado, marcado pela auséncia de quinas. A auséncia de quinas
modela o espaco de modo atemporal, sem dobras, ndo demarcado: finito e ao mesmo tempo,
dialeticamente, infinito. Um ndo lugar; uma auséncia de uma marcag¢do temporal. Nada se inscreve
nessa aclstica zona de espago e tempo. Como “as pinturas brancas eram aeroportos para as luzes,
as sombras e as particulas” (Cage, 20074, p. 103, tradug¢do nossa).

O filme de Cage apresenta a composi¢ao visual minimalista que se instaura com a redu¢ao
absoluta de elementos em cena, exceto pela luz vagando, lentamente, flutuando sem gravidade:
um voo num plano-sequéncia, sem cortes. A luz num cenario onde ela reina sozinha e onipresente
estabelece um movimento continuo com o som. Luz e som navegam juntos, criando um espago
continuum.

O som se propaga em todas as dire¢des, numa multipla diregdao sonora, tensivo, dissonante,
sem resolu¢ao do conflito, sem lugar, sem centro, nao encontrando repouso em nenhum momento
espago-temporal. Embora em pistas independentes, ambos (imagem e som) tensionam. Imagem e
som geram uma espécie de saturagao que esvazia os sentidos.

A luz é o ator principal no filme Onell and 103. A narrativa é o trajeto suspenso da luz
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num espago vazio, sem atores, sem objetos cenograficos. As imagens num movimento suave, sem
gravitagao, deslizam sob uma grua, em fluidez, lembrando um voo dentro das nuvens ou subaquadtico.
Nesse espaco, presenca e auséncia sao sindnimos, pois, se ha luz, seu negativo também se presentifica
por meio da sombra. Se em termos visuais a luz se impbe como o elemento central, a sonoridade
se apresenta por meio de uma musica atonal que preenche o vacuo, carregando-o de tensdes sem
resolucao.

Cage constroi sua narrativa para refletir sobre a luz em contato com o sonoro e o0 movimento
gerado nessa dinamica. Filmar apenas a luz no filme Onell and 103 é um modo de eliminar todo
excesso na imagem. A estratégia é reduzir a imagem ao minimo para que a luz aponte para o som, ou
seja, o foco de aten¢do recaia direto para o sonoro. Aumont (2004) comenta cenas em que “Godard
filma nuvens e séis sobre a dgua”, questionando a dificuldade dos cineastas de “apreender as coisas
mais elementares: o ar, a luz e a dgua” (p. 176). O som tensivo, dissonante, sem dire¢do, sem lugar,
sem centro, ndo encontra repouso. A imagem marcada pela repeticao de um elemento Unico — a luz
— gera saturacao e angustia. Como um barco solitdrio a deriva no alto mar. Sem gravidade. Apenas
flutuando sem porto de chegada. A multidirecionalidade do som se justifica sob esse viés. Todas as
rotas nao chegam a lugar algum. A percep¢do do vazio é constante.

Da observa¢ao do objeto filmico Onell and 103 chega-se a algumas inferéncias que a pe¢a
audiovisual reitera: o vazio e o siléncio, porém tenso e repleto de interven¢des ruidosas. Ruido e siléncio
sao temas irmanados. Os contrastes sao elementos presentes: som e imagem independentes; branco
e preto se polarizam, ora em matizes suaves, ora de modo acentuado em variagoes polarizadas.

Além disso, o som estabelece auséncia de regularidade e de periodicidade, demonstrando
movimentos arritmicos; auséncia de um centro tonal e uma figuragao sonora multidirecional; a base
constante que tenta marcar alguma inscri¢ao é desalinhada pelas interven¢des de timbres. No aspecto
sonoro a suspensao se mantém ao longo da peca audiovisual, levando-a a uma auséncia de repouso
e de retorno a um lugar, ou seja, um vagar errante do som e da imagem numa cadéncia cinética, que
segue apenas o acaso e as leis do | Ching, numa légica aleatdria.

|Il

Os dados sdo gerados para serem aleatérios, mas de tal modo “programavel” para que
nao incida em determinadas notas que gerem um lugar e, consequentemente, uma auséncia da
tensdo. O sistema nao é randémico, ou seja, tem uma escolha inicial como ponto de partida. O jogo
intencionalmente aleatério de mudangas de cada posi¢dao das luzes e da camera segue apenas o |
Ching. As coordenadas do | Ching sdo inseridas como um roteiro para gerar o aleatério. Sao criadas
desse modo 1.200 variagdes, 20 pontos de luz e 17 cenas marcados por planos-sequéncia (longa
sequéncia sem cortes).

Estabelece-se, assim, um estudo dos matizes da luzindo do branco ao preto total ou o contrario,
ja que a narrativa, por ser aleatéria, percorre caminhos ndo lineares, sem previsibilidade alguma. A
trama sonoro-visual cria um descompasso irregular e nesse processo relacional é praticamente o

ritmo que apresenta sob o viés da tensao.
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O siléncio é esse repleto de interveng¢des timbristicas ruidosas, de tensas microfonias. Nao
ha referenciais identificatérios. Nao ha repouso tensivo, uma vez que a atonalidade constroi acordes
dissonantes em suspensdo continua. A base sonora (horizonte) ndo se sustenta na auséncia de
gravitagao, ja que o movimento sem dire¢ao e sem retorno a um lugar nos direciona a um tempo
dilatado e angustiante. Um tempo que se traduz na presenca da luz vagando sem dire¢do, imagem
emblemdtica do vazio. Assim, a luz vagueando ndo vai a lugar algum. Nesse movimento, nao se
descansa nunca.

Os processos de transformac¢ées sdo ininterruptos, tanto no som quanto no visual. No fluxo
do movimento tudo se modifica. A constante mutacdo oético-visual nos matizes da luz nos conduz a
tensao de modo continuo.

O vazio, o siléncio e o nada. O som nao deve representar nada, a nao ser ele proprio, sequndo
Cage. Esse tema remete ao Zen e o artista o perseguiu durante toda sua vida. A mesma premissa
vai ser transposta para as imagens. A tentativa de perseguir o absoluto é deslizante. No maximo
em alguns momentos os matizes imagéticos assumem um preto ou um branco total. Mas o siléncio
absoluto nao existe. Cage jd experienciou e sabe que esse dado se trata de uma operagao impossivel.
Nessa obra, as imagens e 0s sons se encontram em constante muta¢do, nunca em siléncio pleno.
Na imagem, o filme oferece um cendrio sombrio entre o claro e escuro num espago fechado,
claustrofébico. A repeticao e o desvio sonoro tensivo promovem um vazio de sentido. O esvaziamento
de sentidos Zen é pleno. As paredes fecham o ambiente e devolvem a sombra, os matizes de cinza, o
preto total e o branco reluzente.

Esse ndo lugar também é reiterado, na medida em que Onell and 103 promove uma auséncia
quase total de sincronia. A coincidéncia é momento da sincronia, termo que Chion usa como “sincrese”
(juncdo das palavras, sincronismo e sintese) e Angel Rodriguez como “fusdo perceptiva audiovisual”
para nomear esses momentos de conexao entre relagdes acusticas e luminosas, ou seja, formas
sonoras e formas visuais (Chion apud Rodriguez, 2006, p. 318-319). Nessa pec¢a audiovisual, as pistas
de som e de imagem sdo independentes, da mesma forma que o conceito de contraponto formulado
pelo tedrico e compositor Michel Chion.

III

Segundo Chion (1993, p. 4), o “contrapunto audiovisual” é justamente essa relagdo de
divergéncia entre o som e a imagem. Podem-se perceber momentos, embora raros, de sincronismo
entre som e imagem. Contudo, quando esse sincronismo ocorre, ele é aleatério.

Quando qualquer “sinal errdtico” (Wisnik, 1989) que, ao coincidir ou contracenar com o
pulso, desenha figuras ritmicas, ainda que de modo irreqgular, ele interage com esse pulsar periodico.
Onell and 103 apresenta um movimento atonal e quase arritmico (se considerarmos que a peca
audiovisual sustenta, apesar de tudo, um ritmo voltado ao acimulo de tensao). No filme de Cage, a
figuragao ritmica ndo acontece, porém, o fendémeno visual, nos estimulos luminosos, ao promover

um movimento continuo de uma luz, acaba estabelecendo algum tipo de inscrigao, mesmo que isso
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ocorra de modo aleatoério.

A peca sonoro-visual apresenta diversos movimentos regidos por frequéncias que atuam
em faixas no campo das alturas, apresentando oscilagées de intensidade na imagem e no som.
Visualmente, as oscilagdes vao do preto ao branco total; ou seu inverso e os matizes de cinza. Ja
0 som oscila entre timbres mais fechados, mais doces ou mais metdlicos. O som cria estratégias
para provocar o andamento da massa sonora, com variagoes de intensidade, diversidade timbristica,
causando um discurso paralelo as imagens.

A intensidade embora apresente momentos de uma maior variagao: preto ou branco intenso

na imagem, siléncio, graves e agudos alternados no som, nao ha um ponto de tensdo maxima que
provoque um climax. Ao contrario, a auséncia de retorno a um centro (tonal) mantém a suspensdo ao
longo de toda a pec¢a audiovisual, sem criar pontos culminantes de tensdo sequidos de relaxamento.
O sistema sonoro orbita em torno da irreqularidade constante. A massa sonoro-harmdnica das cordas
transita em constante varia¢dao de intensidade e duragao irregular. As pontuagdes se dao em todas as
tessituras (do agudo mdximo ao grave intenso) sem nenhuma previsao ritmica, tanto no seu intervalo
quanto na sua propria duragao.
Afluidez é total no som e naimagem jd que o plano é dilatado no tempo e, portanto, ndo sequem uma
decupagem rigida. H3 contrastes acentuados na entrada das interven¢ées do violino agudo e timpano
gravissimo. No final da pe¢a, as notas ficam em unissono e a tensdo ndo se resolve. Define-se assim a
instabilidade com um movimento intervalar inconclusivo.

alll
na construcao do vazio

A reflexdo da organizac¢ao filmica em Onell and 103 nos direciona a algumas questdes. Que
siléncio é este repleto de interven¢des timbristicas ruidosas, de tensas microfonias? Como o vazio se
constroi e promove semioses no tempo-espaco? No filme de Cage ndo had referenciais identificatérios.
A luz e som incidem no vazio. Se o branco representa todas as cores nas leis da fisica, o siléncio
e o vazio instauram a plenitude sonora. Ainda que o siléncio seja tao preenchido de sonoridade
dissonante, tensiva e ruidosa. Em termos perceptivos, observam-se diversas relagdes contrastantes:
continuo e descontinuo,; agudo e grave; preto e branco; claro e escuro. As rela¢des de contrastes, de
um estado a outro, acontecem suavemente, numa fluidez cinética que marca a passagem temporal.

Marcel Martin, critico, ensaista e historiador de cinema na Franga, autor do livro A Linguagem
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Cinematografica, um tratado sobre a gramdtica do cinema que ainda conserva seu vigor em muitos
aspectos de sua teoria, invoca a possibilidade de um filme ser concebido com uma “temporalidade
pura”, em que as questdes espaciais ficassem em segundo plano:

Seria possivel, com efeito, conceber um filme que fosse temporalidade
pura, um filme cujas imagens fossem brancas, ou negras, como em
L’homme atlantique (Duras), onde as sequéncias, sem imagens figura-
tivas, deixam perceber apenas o quadro obscuro da tela (experiéncia
semelhante a do famoso quadro de Mdlevitch Quadrado branco sobre
fundo branco). Somos, portanto, capazes de perceber o tempo do filme
(duragdo vivida), mesmo na auséncia do tempo no filme (tempo da
acdo) (Martin, 1990, p. 200).

Nossa investigagao considera a questao pertinente, mas, no entanto, coloca em duvida tal
formulagao e langa a hipdtese de que em obras de cardter ndo figurativo teriamos a copresenca de
um tempo e espa¢o da ordem de um continuum. As questdes espaciais, nesse caso, nao estariam
em segundo plano, mas interagindo com o tempo das imagens. O préprio Martin, por outro lado,
relativiza sua premissa inicial argumentando, mais adiante, numa dire¢ao contraria:

O cinema tem, portanto, o privilégio de ser uma arte do tempo que
goza igualmente de um dominio absoluto do espaco. Se é inegavel que
a dominagao que exerce sobre o tempo e o vigor com que pode tornar
sensivel a duragao sdo suas caracteristicas mais especificas e originais,
nem por isso deixa de ser a Unica arte que, rematando tentativas pic-
téricas seculares, pdde criar um espago vivo e intimamente integrado
ao tempo, a ponto de torna-lo um continuum espago-dura¢ao absoluta-
mente especifico (Martin, 1990, p. 208).

Se para Martin (1990) o cinema é a arte “primeiramente do tempo”, Aumont (2004:; 141)
recoloca a questdo considerando “o cinema como uma arte do espago”, numa tentativa de buscar
uma aproximacao entre pintura e cinema. O fato é que esses sistemas sao intercambidveis e efetuam
constantes trocas de informagdes. Aumont (2004) afirma ainda que toda a histéria do espaco se
conecta com o percurso histérico da luz:

Toda a dtica atual continua fundada sobre uma ideia elementar: sé ha
luz, primeiro, emitida por certos objetos excepcionais (até a eletricida-
de, sdo quase que exclusivamente o sol e o fogo), ou, segundo, refletida
por todos os outros objetos — é a enorme maioria do que atinge nossos
olhos. Simultaneamente ao trabalho sobre o espaco, fica, portanto,
claro que a pintura trabalha também sobre a rela¢do luz-objeto, ou é
trabalhada por ela. Na histéria fantasmatica da pintura, que a orienta
em torno do espaco cavo e da saliéncia visual-tactil dos volumes ob-
jetais, a luz é o veiculo privilegiado dessa diferenca e dessa relagdo. A
histéria do espago se duplica por uma histéria da luz, que a reescreve
(Aumont, 2004, p. 177).
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A luz num filme, em seu trajeto narrativo, € um duplo, pois seu registro se deve a outra luz,
vinda do projetor de filmagem. Aumont (2004) distingue trés fun¢des da luz: simbdlica, dramdtica e
atmosférica. Assinala que a fun¢ao simbdlica conecta a presenc¢a da luz a um sentido, muitas vezes,
ligado a transcendéncia. Cineastas como Carl Dreyer, Bergman, Tarkovski utilizam de modo intenso
essa funcgao.

A fun¢ao dramdtica delineia um espa¢o dramatico, como um espago cénico. O exemplo
corrente € ailuminagao prépria do Barroco, com uso do chiaroscuro.Ja a fungao atmosférica, proxima
da simbdlica, estabelece zonas de luz que cria conotagdes ao conjunto da obra. Como exemplo dessa
fun¢do ha os quadros de Rembrandts. A construgdo da luz se associa a composi¢ao tonal da imagem
e suas gradagdes, aspecto observado pelo russo Vladimir Nilsen, sequndo Aumont (2004).

De qualquer modo, as trés func¢oes, por vezes, se entrelagam. No filme Onell and 103, Cage
de modo minimalista usa apenas a luz como elemento cenografico, assumindo fung¢bes simbodlicas,
dramaticas e atmosféricas, modulando ressonancias de sentidos na construcao do vazio.

0 vazio ruidistico
e tensivo em(One?1 and 103

As oscilagoes no filme Onell and 103 se dao numa mutagao constante no tempo, guiadas
por uma tensao sem resolu¢do, instabilidade e energia criativa decorrente do processamento
de informag¢do sonora gerado por oscilagao de intervalos, variagdes timbristicas, entre outros. E
justamente o fluxo de tensdo continua em sua montagem sonoro-visual o agente capaz de promover
uma instabilidade geral na peca filmica de Cage.

Por ser dissonante e se transformar o tempo todo, a instabilidade se amplifica. As mutag¢Ges
se dao pelo empilhamento de frequéncias sonoras. A sensa¢ao de instabilidade surge da dissonancia
e também do movimento continuo que caminha de modo lento e se transformando o tempo
todo sem descanso. A instabilidade do som continuo poderia gerar uma acomoda¢ao de um som
eufonico (agraddvel). Mas ao contrario. A base continua e suas diversas frequéncias tornam a pe¢a
altamente dissonante e ndao geram conforto, pois as transformac¢des constantes desestabilizam a
peca audiovisual. O ritmo é organizado num tempo lento, onde a constru¢ao da angustia e do vazio
é reiterada pela tensao sem resolu¢ao incessantemente.

A musica tece o mesmo discurso que a luz: mutagdes lentas num plano-sequéncia. Um fluxo
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na narrativa da luz se transforma o tempo todo numa “eterna” muta¢ao. Nem a luz, nem o som se
resolvem, nao encontram repouso, nao encontram um lugar. Nao se estabilizam nunca. Ambos se
dirigem a algum lugar, mas nunca chegam. Dai o cardter tao tenso e esvaziado de sentidos da pe¢a
Onell and 103.

Apesar de apresentar 17 cenas, a montagem simula um longo movimento continuo. O som
da base é continuo, mas nao vira referéncia, pois nao se sustenta idéntico com as mesmas notas,
timbres, intensidades, alturas, nao gerando apoio e sempre em transformacgao. Os ataques também
nao conseguem apoio na base que esta sempre em mudangas. Assim, tém-se: o continuo da base
que caminha como uma “sanfona” em movimentos de retragdo e expansdo; as notas vizinhas
(dissonantes) proximas; a diversidade principalmente das frequéncias movimenta a pega em
transformacgdes, na lentiddo do tempo que oculta as descontinuidades.

A configuragao da ritmica no filme de Cage transmite a perda de um lugar e nos devolve
0 vazio, tornando Onell and 103 altamente instdvel. Como ja dissemos, a luz caminha no cendrio,
criando matizes tonais que oscilam do branco ao preto de modo muito lento, ou seja, sem saltos ou
intensidades bruscas. Quanto ao som, ele se configura por duas camadas bem marcantes: a base
continua e as interven¢des ou ataques espagados.

A base simula a sensacado de auséncia de altura definida, mantendo lentamente as variacoes
sonoras através de um “tapete” musical que movimenta a pe¢a com uma sobreposi¢ao de tons
(tones) vizinhos. Se as alturas variam pouco, a intensidade oscila entre sons fortes e fracos, criando
maior diversidade. Essa configura¢do faz com que a pega sonora se movimente, embora nao crie
periodicidade, altura definida, centro tonal. A proximidade dos tons ndao gera melodia, ritmica ou
tonalidade.

A configura¢ao da base se aproxima mais do ruido branco, ou seja, a comunhao de todas as
frequéncias simultaneamente; em analogia a cor branca, que resulta do encontro de todas as cores
do espectro (WISNIK, 1989). Segundo Wisnik (1989), o ritmo para Cage ndo se situa na regularidade,
nas durag¢des, nem no pulso (sem evita-lo “sistematicamente”). Nao gera ciclo, periodicidade, nem
altura definida. O ritmo se situa na indeterminag¢do do acaso e do vazio ressonante, de ataques tensos.
O mesmo vale para o visual, a luz. Tanto o som da base quanto o das interven¢des se configuram
como ruidos por nao constituir alturas definidas.

NESTE SENTIDO

o ruido branco é o modelo desse universo (ou multiverso): o
total sonoro é silencioso (matriz de toda mensagem, matéria

de toda comunicacao possivel, de toda canalizacdo de qualquer
que seja a mensagem, matéria de todas as paisagens sono-
ras, frequéncia das frequéncias, pulso dos pulsos, ruido/zero).
Siléncio no cédigo: metalinguagem de toda musica quando ela

atinge aquele limiar paradoxal... ponto de mutacao.
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O ponto de mutagao em Onell and 103 situa-se no fluxo do movimento que se transforma
lentamente em varia¢des de luz, ataques ruidisticos e som de base continuo. A pe¢a se apresenta
como um experimento sensorial num campo de possibilidades. Som e imagem se traduzem como
qualidade (Peirce; Frege, 1980). Algo como a risada ou o sentimento. No campo de for¢as do filme
de Cage a audiovisualidade se manifesta como qualidade, na mutag¢ao do fluxo tensivo, que instaura
instabilidade no fluxo do movimento na montagem.

A constru¢dao da montagem em Onell and 103 reitera o vazio sonoro aliado ao visual. A
lentiddo, a sobreposicdao de notas ou empilhamento de variadas frequéncias e as intervenc¢des
espag¢adas demonstram nao gerar um discurso sonoro. O mesmo ocorre com as imagens, ou seja, as
ressonancias da luz parecem reiterar a auséncia de um discurso. Mas o comportamento sonoro-visual
em suspensao, nao estaria justamente construindo o discurso do vazio? Assim o vazio € concebido
mediante a subversao do espago-tempo. Som e imagem promovem a sensa¢do do nada num terreno
altamente instavel fazendo com que a constru¢ao do vazio no filme de Cage, ocorra num campo de
forcas, tenso, instdvel e em constante mutacao.
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