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RESUMO > RESUMEN > ABSTRACT >

Este artigo apresenta releituras realizadas por usudrios da internet sobre a fotografia de Aylan Kurdi, encontrado morto em uma praia na
Turquia em setembro de 2015. O fenémeno de interpretacdo reproduzido pelos usuarios das redes sociais digitais encadeou na produgdo de
sentidos e de afetos que ampliaram as proposi¢des estéticas, simbdlicas e culturais sobre o contelido da fotografia original. Essas interpreta¢des
sdo tratadas neste texto com a contribuicdo da estética da recepgao para focalizar o receptor da imagem como coprodutor e da teoria da
interpreta¢ao de Ricoeur aplicada a narrativa visual e de teorias sobre fotografia e imagem.

Palavras-chave: Estética da recep¢do; fotografia; refugiados; releitura; Teoria da interpretagdo.

Resumen: Este articulo presenta relecturas realizadas por usuarios de Internet sobre la fotografia de Aylan Kurdi, encontrado muerto en una
playa en Turquia en septiembre de 2015. El fenémeno de interpretacion reproducido por los usuarios de las redes sociales digitales encadend
en la produccién de sentidos y de afectos que ampliaron las las proposiciones estéticas, simbdlicas y culturales sobre el contenido de Ia
fotografia original. Estas interpretaciones se tratan en este texto con la contribucién de la estética de la recepcién para enfocar el receptor de
la imagen como coproductor y |a teoria de la interpretacién de Ricoeur aplicada a la narrativa visual y de teorias sobre fotografia e imagen.

Palabras clave: Estética de |a recepcion; fotografia; refugiados; releyendo; Teoria de la interpretacion.

Abstract: This article features web-page re-readings of Aylan Kurdi’s photo, found dead on a beach in Turkey in September 2015. The phenomenon
of interpretation reproduced by the users of digital social networks chained in the production of meanings and affections that expanded the
aesthetic, symbolic and cultural propositions about the content of the original photograph. These interpretations are treated in this text with
the contribution of the reception aesthetics to focus the receiver of the image as a coproducer and of the theory of the interpretation of Ricceur
applied to the visual narrative and theories about photography and image.

Keywords: Reception aesthetics; photography; refugees; rereading; Theory of interpretation.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Em 2015, a fotografia do menino sirio Aylan Kurdi,
encontrado morto em uma praia na Turquia, viralizou nas redes
sociais digitais e se tornou simbolo do drama dos refugiados. Tal
midiatizagcdo de um drama social foi crucial para mudangas na
lei de imigragao de alguns paises e no posicionamento politico
de organiza¢des internacionais. A fotografia recebeu uma série
de releituras que entrecruzaram os sentidos da cena original
captada, na perspectiva da interdiscursividade, discutida por
Foucault (2002), ou seja, numa relacdo entre a ideologia e
formagao discursiva. Diferentes sentidos se sobrepuseram,
suscitando novas experiéncias estéticas, intensas de estesia, que
afetam o espectador, entdo sensibilizado.

Em junho de 2018, outra fotografia simbolizou o drama de
imigrantes e fomentou a discussao sobre a politica de “tolerancia
zero” do governo do presidente norte-americano Donald Trump.
Neste registro, a cena da menina hondurenha, Yanela Varela,
chorando ao lado da mae, abordada por policiais na fronteira
entre México e Texas, viralizou na internet e foi capa da revista
Time em uma fotomontagem ao lado do presidente dos Estados
Unidos Donald Trump. A chamada da capa sobre um fundo
vermelho diz: “Welcome to America” (“Bem-vinda aos Estados
Unidos”). As emblematicas fotografias de Aylan e de Yanela
posicionam a imagem midiatizada como um objeto estético
central para discutir a produ¢do de sentidos e afetos sobre a
crise migratoria.

A partir desse cenadrio, a fotografia de Aylan é o ponto de
partida parainvestigarumaspectoatualdasimagens fotogrdficas
no ambiente digital, que consiste no fendmeno de apropriagao

Afetos compartilhados: experi€ncia estética e poética nas releituras da fotografia de Aylan Kurdi

Erica Franzon e Laan Mendes de Barros

115




LiIBERO ANO XXI-N®42 JUL / DEZ. 2018

da fotografia feita por usudrios das redes sociais. Tal apropriagao, realizada por meio de releituras do
fato abordado na imagem, resulta em novos textos visuais e discursos a partir do contetdo original.
Logo, a questdo tratada neste texto gira em torno das teorias da imagem que tentam compreender e
explicar as rela¢des intrincadas entre fotografia, experiéncia estética e demais regimes expandidos que as
imagens técnicas tém apresentado na contemporaneidade. Para analisar as releituras feitas a partir da
fotografia do menino sirio serao acionadas relagdes entre fotografia e documento, fotografia e recepgao
e fotografia e ato fotografico, a partir de estudos ontoldgicos tais como de Kossoy (1989, 2002). Desse
modo, a andlise empreendida parte de estudos da Estética da Recep¢ao indo até o paradigma da imagem
proposto por Santaella.

A imagem de Aylan Kurdi provocou reagées e emogdes intensas nas midias sociais, destacando o poder
das imagens ao influenciar o debate em torno da politica de refugiados da Europa, que experimentou
mudancgas apds a publicagao da referida imagem em diferentes suportes mididticos. A empatia criada pelos
leitores em relagao ao fotografado é tratada neste texto, que busca discutir o fendmeno de apropriagao
pelos leitores e as diversas interpreta¢des sobre o episddio a partir da releitura da imagem principal.

Segundo Santaella (2007), a sociedade estd inserida em uma cultura da mobilidade, de “espagos
deslizantes”, resultante das midias de comunicagao sem fio, méveis, tornando a vida liquida, fluida e volatil.
Nesse ambiente conectado, encontram-se questdes que envolvem a imagem em seu regime de visibilidade,
sua técnica e estética, sua produgao e recep¢do. Tal fendmeno observado nas redes sociais, como no caso
da fotografia, expandem sua técnica e estética, e colocam uma outra questao abordada por Santaella
relativa as autorias coletivas e publicas que se intensificaram com as midias digitais (2007, p. 76).

Este texto estd dividido em trés partes, a primeira visa recuperar as descrigdes mididticas do
acontecimento, no sequndo momento sao analisados os didlogos e interpreta¢des realizadas a partir da
fotografia central. Na terceira parte, estao discutidas as implica¢des da sociedade midiatizada sobre o
processo comunicacional dos individuos e grupos sociais. O referencial teérico estd apoiado na estética
da recepgao, da Escola de Konstanz, nos ensaios de hermenéutica de Paul Ricoeur e na teoria de
interdiscursividade de Michel Foucault, retomada no cruzamento entre produgao e reconhecimento, de
Eliseo Verdn. Na andlise de narrativas visuais foram usadas as ideias de rede de imagens, de Souza e Silva
(2015) e de representacgdo fotografica de Boris Kossoy (1989), cujo modelo busca a esséncia do fenémeno
fotografico, e pretende resgatar a realidade geradora da fotografia (KOSSQY, 1989, p. 23).

Para pensar a releitura realizada pelos usudrios e analisar as imagens resultantes desse processo,
adotou-se a ideia de interpretacao, presente nos ensaios de hermenéutica de Paul Ricoeur. Nela, os sentidos
ndo se limitam a imagem produzida, ao objeto estético em si, mas se dao no plano da experiéncia estética,
na redagao especular entre objeto e percepgao estética. No ambito da Hermenéutica é possivel refletir
sobre as multiplas interpreta¢des que uma narrativa pode gerar, que se desdobram em releituras e,
mesmo em recriagdes, em novas narrativas. Opera¢des engendradas pelos leitores-espectadores, no caso
no ciberespaco, a partir da fotografia de Nilifer Demir. A produ¢ao de sentidos se articula, entdo, nas
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relagoes entre produgao e reconhecimento, entre poiesis e aisthesis. A narrativa ganha autonomia em
relagao ao seu autor. Nas dinamicas de interpreta¢do a produc¢ao de sentido toma caminhos independentes
das inten¢des do autor, pois o receptor projeta, na obra, suas experiéncias e expectativas, realgando o
processo de reconhecimento.

DO ACONTECIMENTO A COCRIAGAO:
SOBRE INTENCIONALIDADES

Kossoy (1989, p. 29) explica que a trajetéria da fotografia percorre trés estdgios distintos. O primeiro é
marcado pela intencionalidade do fotografo, autor do disparo, que se sentiu motivado a registrar a cena.
A partir do registo, acontece o sequndo estagio, em que o ato fotografico materializa a fotografia. Logo, o
terceiro estdgio esclarece sobre os caminhos que a fotografia percorre, os olhos que a viram, as emog¢des que
despertou. Neste percurso, a fotografia vai transportar um quadro de determinada realidade e transparecer
os elementos constitutivos (assunto, fotégrafo, tecnologia) que Ihe deram origem. Ela é uma fonte histérica
que é ao mesmo tempo artefato, residuo do passado, e meio de expressao carregada de informacgao.

Figura 1 - Guarda turco ao lado do corpo de Aylan, encontrado morto no dia 2 de setembro de 2015,

proximo a cidade de Bodrum.

FOTOGRAFIA: NILUFER DEMIR.

Para Frangois Soulages (2010, p. 14), a fotografia é um vestigio enigmdtico que fascina e inquieta. A
partir dela, tem-se a pretensao de que o objeto, o sujeito e o instante permanegam. Mas para Soulages é
impossivel mostrar o real, pois nos escapa, e a fotografia em vez mostrar a realidade, ela a questiona, pois
“esta do lado do artificial e ndo do real” (SOULAGES, 2010, p. 77).

A partir da publicacao da fotografia de Demir, a imagem foi adquirindo novas apropriagoes estéticas e
novas experiéncias poéticas em forma de ilustragées, desenhos, esculturas, fotomontagens e recriagdes da
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cena com outros personagens. A imagem, reinterpretada em processos de interdiscursividade, alimentou
o debate politico na busca de solu¢des para a grave crise migratéria deste inicio do século XXI. A partir das
escolhas e intencionalidades da autora do registro, a imagem ganhou novas interpreta¢ées marcadas pela
intencionalidade dos leitores. Segundo Kossoy,

[...] muito do que rege o comportamento de cada um diante das imagens — em termos de
percep¢do, emocao, rejeicdo etc., quanto a um ou outro tema (povo, raga, pais...) — esta
definitivamente vinculado ao seu repertério cultural particular. Dependendo, porém, dos
estimulos que determinadas imagens fotograficas causam em nosso espirito, nos veremos,
quase sem perceber, interagindo com elas num processo de recriagdo de situagdes conhecidas
ou jamais vivenciadas. (KOSSQY, 2002, p. 44)

As releituras compartilhadas na web tinham em comum a frase em turco: Kiyiya Vuran Insanlik
(Humanidade levada com as dguas). A expressao se tornou popular durante a crise dos refugiados sirios de
2015, quando foi utilizada no Twitter, acompanhada de fotografias de refugiados que morreram durante
fuga do Oriente Médio para a Europa. Apos a fotografia de Demir se tornar viral, os usudrios passaram a
criar outras imagens a partir da principal e postar no Facebook, no Instagram e no Twitter. De acordo com
as interpretagdes, pode-se deduzir intenges, como homenagear o Aylan, sensibilizar o espectador, chocar,
fazer uma critica a Unido Europeia, ao Estado Islamico e organismos internacionais. E assim, protestar
contra a situa¢do dos refugiados.

[...] os diferentes receptores [...] reagem de formas totalmente diversas — emocionalmente
ou indiferentemente — na medida em que tenham ou ndo alguma espécie de vinculo com o
assunto registrado, na medida em que reconhegam ou ndo aquilo que veem (em fun¢do dos
repertérios culturais individuais), na medida em que encararem com ou sem preconceitos o
que veem (em fung¢do das posturas ideoldgicas de cada um). (KOSSQY, 2002, p. 106)

O Kiviya Vuran Insanlik foi usado mais de 74.000 vezes no Twitter nos dois dias apds o corpo de Aylan
Kurdi ser encontrado morto, no dia 2 de setembro de 2015. Quase 6 mil pessoas usaram a tradug¢ao Inglés
#HumanityWashedAshore. Além dos internautas, a hashtag foi utilizada na grande imprensa, incluindo os
jornais The Guardian e o New York Times, além da BBC. Como a busca pelas imagens partiu da hashtag, que
foi bastante utilizada no Twitter e Instagram, optou-se para este artigo, compor o corpus a partir de uma
busca no Google Imagens com a hashtag acima mencionada. Acredita-se que esse sistema de busca pode
oferecer uma visao satisfatéria para um recorte significativo de uma “rede de imagens” ao fazer a busca por
imagens acompanhada da hashtag. As hashtags associadas a foto funcionam como marcadores, retorno
ao conteudo e uma estratégia de visibilidade na rede. As imagens identificadas com #KiyiyaVuraninsanlik
nao ficaram restritas aos aplicativos da internet, uma vez que foram compartilhadas em outros meios e até
publicadas em veiculos tradicionais da imprensa. A expressao Kiyiya Vuran Insanlik ja vinha sendo utilizada
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antes da divulgagao da foto de Aylan para acompanhar imagens sobre a morte de sirios, no mar, durante
as tentativas de fuga. Mas ela ganhou destaque e intensidade apds viralizar nas redes sociais digitais.

ESTETICA E POETICA DA NARRATIVA VISUAL

Na perspectiva da produ¢do de sentidos como uma relacao especular experienciada pelo espectador
no confronto entre objeto estético e percepgdo estética, vale recuperar as articulagdes entre “producdo
e reconhecimento” elaboradas por Eliseo Verén, de forma a compreendermos melhor as rela¢des entre
poética e estética das narrativas visuais presentes na sociedade midiatizada. Para o semioticista argentino,
“os discursos sociais sdao sempre produzidos (e recebidos) dentro de uma rede extremamente complexa
de interdeterminacdes” (VERON, 2004, p. 69). A producdo e o reconhecimento sdo como “polos” do
sistema produtivo e “implicam, ambos, redes de relagdes interdiscursivas”, o que nos leva a reconhecer a
interdiscursividade como uma das condi¢des fundamentais de funcionamento dos discursos sociais. Afinal,
afirma Verén (idem, p. 70), “como um texto é o lugar de convergéncia de uma multiplicidade de sistemas
de determinagdes, ele sempre admite uma pluralidade de leituras”.

Tais interdetermina¢des modulam e orientam as dinamicas de “produc¢do e reconhecimento” dos
processos discursivos. Elas estendem a producao de sentidos para além do texto, ou das imagens, em
“relagdes interdiscursivas” experienciadas nos contextos socioculturais em que estdo inseridos autores
e espectadores (produtores e receptores) das narrativas midiatizadas. Nesse jogo entre produgdo e
reconhecimento, a experiéncia estética que se dd no ambito da recep¢do, se completa em processos de
apropria¢do e de novas produ¢des, que interpdem narrativas, em interdiscursividade que se abrem a novas
experiéncias estéticas.

Ha mecanismos internos que regem a experiéncia fotogrdfica, divididos em dois processos por Kossoy
(2002, p.42): 0 processo de construgdo da representagao, por parte do fotégrafo; e o processo de construgdo
da interpretacao, relativo a recep¢ao da obra fotogrdfica por parte de diferentes receptores, que envolve
suas diferentes leituras. Por sua natureza polissémica, a fotografia permite uma leitura plural e, dependendo
de quem a recebe, este traz suas “préprias imagens mentais preconcebidas”, que funcionam como filtros
ideologicos, culturais, morais, éticos etc. O imagindrio do receptor diante das imagens reage de acordo
com sua visdo de mundo, situagdo socioecondmica, ideologia, conceitos e preconceitos (KOSSOY, 2002,
p. 44-45). Trata-se, portanto, de um processo de interagdo, de compreensdo, que precisa ser visto para
além da logica da transmissao e da decodificagao cognitiva da mensagem recebida. A recep¢ao precisa ser
observada como lugar da experiéncia estética, vivenciada no plano do sensivel e dos afetos, marcada por
mediagOes culturais presentes no tempo historico em que estao inseridos os receptores.

Sob o enfoque da Estética da Recep¢do — teoria surgida na década de 1960, na Escola de Konstanz,
Alemanha — o que mais interessa € o localizar o leitor como produtor de novas imagens e compreender
como se deu a interpreta¢do a partir de uma imagem principal. Isso significa que o receptor deixa de
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ser considerado como um destinatario passivo, mas atua como agente ativo que participa na elaboragao
do sentido e na constru¢do da obra final. A Estética da Recep¢@o considera a obra como um sistema que
se define por producdo, recepgao e comunicagao, construindo uma relagao dialética entre autor, obra
e leitor. Para Hans Robert Jauss (1921-1997) e Wolfgang Iser (1926-2007) a participacao ativa do leitor,
ouvinte ou espectador é fator essencial a constituicao da obra de arte. Aqueles autores do pds-querra
alemdo compreendem que o ato de leitura tem uma perspectiva dupla na dinamica da relagdo com a obra,
que culmina na proje¢do da obra pelo leitor de uma determinada sociedade. Importam-se, assim, com
as condigdes socio-histéricas que recaem sobre as diversas interpretagdes que a obra recebeu, e indicam
que o discurso resulta de um processo de recepgao movida por pluralidades de sentidos, modulados por
mediacdes culturais e historicas.

A experiéncia estética é, essencialmente, uma experiéncia perceptiva, que promove uma relagao sensivel
entre o individuo diante do objeto (a obra). Mikel Dufrenne (2008, p. 90) explica que a experiéncia estética
tem uma liga¢do primordial com a sensibilidade. “Nés nos confiamos sempre ao veredicto da sensibilidade:
o criador para julgar a obra acabada; o espectador para julgd-la bela”. Aqui, Dufrenne aponta para a
estética como filosofia do belo, no entanto, neste ponto, diferencia-se do juizo de valor estético kantiano
que considera o belo, simbolo do bem. O belo, para Dufrenne, ndo é uma ideia moral, mas uma qualidade
presente em certos objetos que evoca percepcdes, proprias de sua forma expressiva. E a percepcao estética,
diferente de uma percep¢ao utilitaria, implica na abertura do sujeito a uma experiéncia sensorial. Essa
especificidade, sequndo Dufrenne (2008, p. 82), s6 se completa com a participagdo ativa do receptor,
uma vez que “esse objeto s existe por nds e para nés”. A percepgao estética é uma percepgao criativa
e modulada pela imaginagao, que tem o poder de unificar o sensivel em um sentido novo, justificando a
existéncia do objeto estético.

..50 @ imagina¢do, para me grudar ao percebido, pode separar o objeto de seu contexto
natural e ligd-lo a um horizonte interior, pode expandi-lo num mundo ao mobilizar, em mim,
todas as profundezas onde ele possa ressoar e encontrar um eco. A imaginagdo.. redine as
poténcias do eu para que se forme uma imagem singular. Ela tem o poder de unir, mas para
fazer surgir a diferen¢a e ndo para atenua-la. (Dufrenne, 2008, p. 96)

Nessa posi¢ao ativa diante do objeto, o sujeito pode ser tanto o autor da obra quanto o seu espectador.
Nesse contexto, os estudos da recep¢do passam a explicitar a importancia do leitor na co-produc¢ao do
significado do texto e destacar a atribui¢do de significados pelo leitor durante o ato de leitura. Essa assertiva
recolocou a posi¢ao do leitor no ato da leitura, de decodificador de signos passou a construir significados.
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AS INTERPRETAQQES E RECRIAGOES:
CONTEUDOS E AGOES

A partir do dia 2 de setembro de 2015, as redes passaram a compartilhar imagens e conteddos sobre
a crise migratoria tendo a fotografia de Aylan como matriz para diversas interpretacdes do episddio. Neste
primeiro grupo de imagens, a partir da imagem principal, da qual derivaram as demais, nota-se a inser¢ao
de elementos religiosos dando um novo sentido ao episédio. Na ilustragdo, o menino é “resgatado” por
Yemanijd, um orixa africano, cujo nome significa “Mae cujos filhos sdo peixes”. Nos dizeres da imagens, 1é-se
o sequinte: “Para onde vamos, tem guerra?”, pergunta Aylan. Yemanja responde: “Nao, meu anjo. Sé paz!”

Figura 2. Fotografia matriz, de Demir, e as imagens recriadas por internautas com a hashtag
#KiyiyaVuraninsanlik inserem um viés religioso e um final feliz a cena.

FONTE: MONTAGEM ELABORADA PELOS AUTORES

No grupo de imagens da figura 2, a terceira imagem refere-se a uma passagem de Exodo, que significa
“Saida”, do Antigo Testamento. Esse livro da biblia conta a passagem considerada mais importante da
histéria do povo de Israel: a saida dos israelitas do Egito, onde viviam como escravos. O trecho de Exodo conta
que Moisés, pela forca de seu cajado, fez o mar se abrir para que os filhos de Israel passassem pela terra
firme. Moisés, que quer dizer “tirado das dguas”, é o principal profeta do judaismo, também reconhecido pelo
Islamismo e Cristianismo. Segundo a biblia, Moisés recebeu de Deus as tdbuas com os Dez Mandamentos.

O ultimo desenho traz uma imagem do sacerdote grego ortodoxo Efstratios Dimou, ou Papa Stratis,
morto em 7 de setembro de 2015, dias depois do incidente com Aylan. O Papa, como era conhecido, ajudava
refugiados desde 2007. Na ilustragdo, o cartunista grego John Anténo?, presta uma homenagem a Aylan
e a Dimou, que o carrega nos bragos e é acompanhado por crian¢as, uma delas, uma menina, usa o hijab,
espécie de véu, usado pelas mulheres islamicas para cobrir a cabeca.

As trés imagens retomam o contedido da morte, mas colocam novos personagens em cena, no sentindo
de dar um final feliz para a acontecimento. Os desenhos se desdobram em novas narrativas, remetendo
a novos discursos que dao continuidade a cena original, moduladas por media¢des culturais religiosas, a
partir de diferentes crencas.

1 ANTONO, John. 2015. Disponivel em: <http://johnantono.blogspot.com/2015/09/>. Acesso em: 03 nov. 2018.
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Esse grupo de imagens indica que o contexto do leitor/usudrio é relevante no exercicio da leitura e
compreensdo da narrativa, em movimentos de interpretagdo e releituras. Enquanto agao de um sujeito
histérico e cultural, a interpretagao nao se limita a busca de uma verdade contida na imagem, ao que
ela tem de denotagao, mas se abre para novas conotagdes, aos sentidos presentes no contexto, no qual
0 sujeito esta inserido, permeado por suas crengas e valores, afetos e interagoes. A leitura, para Ricceur,
nao é o que o texto prescreve, é o que se revela por meio da interpretagao. E essa interpretagao implica a
compreensao da alteridade e o exercicio da sensibilidade.

Por isso, aponta que, para uma teoria englobante da leitura, é preciso considerar os textos como “obras
abertas”, expressao difundida por Umberto Eco. Sequndo Ricoeur, obra aberta é uma escrita que sé se
deixa interpretar em func¢ao das interpreta¢des que suscita. Ricoeur introduz a no¢ao de reflexividade da
leitura, o que permite que o ato de ler se liberte da leitura inscrita no texto e dé réplica ao texto.

[...] sem leitor que o acompanhe, ndo ha ato configurante em agdo no texto; e sem leitor
que se aproprie dele, ndo ha mundo desdobrado diante do texto. E, no entanto, renasce
continuamente a ilusao de que o texto é estruturado em si e por si, e de que a leitura acontece
ao texto como um evento extrinseco e contingente. (RICOUER, 1995, p. 283)

No grupodeimagensdafigura 3, as produ¢des partem de uma fotografia da agéncia Reuters, realizada no
mesmo contexto da crise migratoria, divulgada no dia 8 de setembro de 2015. Na fotografia, a cinegrafista
hingara Petra Laszlo é filmada passando a perna em um refugiado com uma crianga nos bragos. Na
imagem sequinte, de autoria do artista palestino Hasan Abadi?, a a¢do da cinegrafista esta inserida na
fotografia de Niliifer Demir, tendo Aylan como vitima. A cena interpretada faz a ligagao entre os fatos que
pertencem ao mesmo contexto da crise migratoria. Esse grupo de imagens foi compartilhado nas redes,
motivadas pela morte de Aylan.

Figura 3: Fotografia, ilustracoes e fotomontagem com a hashtag #KiyiyaVuraninsanlik, inserem outras
narrativas conhecidas para abordar o episddio central

gl
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2 ABADI, Hasan. 2015. Disponivel em: <http://hungarianfreepress.com/2015/09/10/fascism-and-inhuma-
nity-in-hungary-illustrated-by-hasan-abadi/>. Acesso em: 03 nov. 2018.
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Nas imagens seqguintes, a fotomontagem acrescenta duas fotografias historicas ao contexto, ambas
vencedoras do prémio Pulitzer de 1973 e 1994. Na primeira fotografia da montagem, o fotégrafo Nick Ut
registrou a garota que corria apds ser queimada durante o bombardeio em Nampal, durante a Guerra do
Vietna, em 1972. A sequnda fotografia foi um registro da fome, no Sudao, pelo fotojornalista Kevin Carter,
em 1993. O recorte da fotografia de Aylan, sem vida, completa a montagem. A Gltima imagem da figura 3,
traz uma releitura da fotomontagem anterior, feita pelo cartunista brasileiro Roberto Kroll?, com a inscrigao
“Nés ndo aprendemos”, como forma de lamento e autocritica. As trés imagens sao de contextos diferentes
e as criangas encontram-se em situagdes diversas, no entanto, as cenas foram acionadas no processo de
interpretacao da fotografia que retratada a morte de Aylan.

Nos trés casos, outro ponto em comum é a crianga como vitima. As fotografias funcionam como um
intertexto que conecta outros fatos ao episédio principal. Trata-se, portanto, de uma transposi¢cao de
narrativas, num jogo de interdiscursividade. Sequndo Jauss (1994, p. 28), a releitura apresentada pelo leitor
ndo € uma novidade, porque ela traz sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares que predispéem o publico a
compreendé-la. Ela pode despertar lembrangas do 3 lido ou visto, conduzir o leitor a determinada postura
emocional ou, como no caso da sequéncia abaixo, pode levad-lo a reconstruir a fotografia por meio de
performances coletivas, que se convertem em novas imagens, em narrativas sobre narrativas. Neste caso
das performances, as apropria¢des sao materializadas de maneira dramdtica, com as pessoas incorporando
a cena original do corpo do menino sem vida. Trata-se de uma experiéncia estética em sua esséncia mais
profunda, plena de estesia, de afetos e afeta¢des, pois os participantes incorporam, literalmente, o drama
da morte de outro ser humano, uma crian¢a, em suas representagdes cénicas.

Figura 4. A cena da fotografia é recriada por manifestantes em Marrocos e Gaza

FONTE: MONTAGEM ELABORADA PELOS AUTORES

No conjunto de imagens da figura 4, a fotografia de Demir é a geradora de novas imagens sobre o
episddio, mas como registro da performance do publico. A posicao de Aylan morto aparece encenada
por manifestantes* em Marrocos (Africa) e na cidade de Gaza (Palestina). Essas representacdes diferem
das anteriormente analisadas, que faziam uso de desenhos e ilustra¢bes. As cenas desta nova sequéncia,
sugerem um jogo no qual o leitor constroi sua representagao por meio de uma performance-manifestagao,

> KROLL, Roberto. 2015. Disponivel em: <http://www.robertokroll.com.br/2015/>. Acesso em: 03 nov. 2018.

“ Apds o recorte da fotografia de Aylan, de Niliifer Demir, os créditos sequintes sdo de Fadel Senna/
AFP/Getty Images. Disponivel em: <https://www.mirror.co.uk/news/gallery/moroccan-tribute-to-aylan-
kurdi-6415197>. Acesso em: 03 nov. 2018. 123
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que é uma linguagem do teatro, sequndo Marvim Carlson (2010). Nestas imagens, a performance constroi
um discurso por meio da visibilidade do corpo, como estratégia de posicionamento e de reconhecimento.
Uma expressdo evidente de alteridade.

Reconhecer que nossas vidas estdo estruturadas de acordo com modos de comportamento
repetidos e socialmente sancionados levanta a possibilidade de que qualquer atividade
humana possa ser considerada como performance, ou, pelo menos, que toda atividade é
executada com uma consciéncia de si mesma. (CARLSON, 2010, p. 15)

Segundo Iser (1999, p. 58), essas representacdes sdao produzidas por meio das imagens criadas. O
texto fornece pistas de como as imagens devem ser construidas na mente do leitor. Em sua obra “O ato
da leitura: uma teoria do efeito estético” (1996), o teérico alemao, Wolfgang Iser, formula a tese de que
o texto é um dispositivo a partir do qual o leitor constréi suas representacdes. Em “O jogo do texto”, Iser
(1979, p. 107) apresenta o conceito de jogo indicando um contrato entre autor e leitor, no qual o mundo no
texto ja se apresenta como algo encenado, em outras palavras, pode ser tomado como um jogo. Embora
no texto Iser esteja tratando da literatura e ficgao, seu conceito ajuda a elucidar a relagdo entre a fotografia
de Demir e seus leitores.

Quanto mais o leitor é atraido pelos procedimentos a jogar o jogo do texto, tanto mais é
ele também jogado pelo texto. Assim, novos tracos de jogo emergem — ele assegura certos
papéis ao leitor e, para fazé-lo, deve ter claramente a presenca potencial do receptor como
uma de suas partes componentes. O jogo do texto, portanto, é uma performance para um
suposto auditoério e, como tal, ndo é idéntico a um jogo cumprido na vida comum, mas, na
verdade, um jogo que se encena para o leitor, a quem é dado o papel que o habilita a realizar
o cenario representado. (ISER, 1979, p. 116)

Mais que uma expressao formal de mobilizagao politica, as poéticas interdiscursivas que aqui examinamos

|II

se convertem em experiéncias estéticas compartilhadas, no sentido da “partilha so sensivel” proposto
por Ranciére (2009). Sdo expressdes plenas de estesia e afeto, que trazem a compreensdo da estética
como um sensus communalis, como define Herman Parret (1997, p. 178), mais que um sensus communis.
Trata-se do sentimento de estar-com-os-outros. Para ele quando “o sensus commnunis é o sensus de uma
comunidade que (..) ndo é nem argumentativa nem consensual: ela é afetiva” (PARRET, 1997, p. 197).
Quando se fortalece o sentimento do coletivo, da comunidade, em rela¢des de afeicdao e sensibilidade, os
seres humanos se reconhecem e se relacionam uns com os outros de maneira solidaria. A percepg¢ao de si
mesmo passa pela percep¢ao do outro, na perspectiva da alteridade. E esse “sensus communis é constituido
por uma tensdo entre o sensivel e o social”, sustenta Parret (1997, p. 198). Para ele, é preciso socializar o

sensivel e sensibilizar o social.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O que se extrai desses quatro grupos de imagens analisadas com a hashtag #KiyiyaVuraninsanlik
(Humanidade levada com as aguas) é que exprimem uma esfera comunicacional e simbdlica através de
imagens, acionada pela fotografia principal, postada pelos usudrios do aplicativo. As recriagdes traziam
didlogos com outros textos a partir de interpreta¢des particulares motivadas por suas referéncias culturais
e estéticas. O uso da hashtag junto com as imagens trouxeram diversas opinides sobre o episédio da morte
da crianga siria e ampliou a visibilidade da crise migratoria e o debate sobre a questao. Na midia, aumentou
o fluxo de imagens e de matérias sobre a situacao dos refugiados sirios, levando o assunto a um nivel de
maior interpreta¢do no jornalismo. Nao se pode afirmar, ainda, se esse movimento vai impor mudancas
na situacao dos refugiados, no entanto, alguns paises abriram suas fronteiras para acolher as vitimas,
oferecendo momentaneamente um abrigo seguro.

Avaliando esse episddio, entende-se que merece ser melhor investigado sob outras perspectivas tedricas,
como, por exemplo, na dimensdo dos afetos. Por envolver aparatos tecnoldgicos (tela, smartphones) e
imagens técnicas. Por compreender que tais aparatos estao presentes na vida do ser humano em um
sentido ndo apenas prdtico, como também afetivo e simbdlico. Muniz Sodré (2006, p. 19), em sua obra “As
estratégias sensiveis — afeto, midia e politica”, propde uma teoria da comunica¢do que observa a poténcia
emancipatéria contida no sensivel e no afetivo, reconhecendo que “a cultura passa a definir-se mais por
signos de envolvimento sensorial do que pelo apelo ao racionalismo da representac¢ao tradicional, que
privilegia a linearidade da escrita.”

E é justamente nesse universo dos afetos que o processo comunicacional se afirma como interagao,
como relagao de alteridade, entre o Eu com o Outro. Os sentidos das imagens, como noutras linguagens,
se dao nessa intera¢ao entre autor e espectador, num jogo entre produg¢do e reconhecimento. A percepg¢ao
estética, como espaco privilegiado e produ¢ao de sentidos € experiéncia de alteridade, € a configuragao de
um sensus communis, que se desdobra num sensus communalis. O que me afeta também afeta o Outro.

No ambito da Estética da Recep¢do, vale aprimorar a relagao da experiéncia estética ndao apenas aos
objetos artisticos, como também a uma dimensao que observe propriedades imanentes ao objeto e ao
evento e a situagao que o envolve, bem como, um outro protagonismo, o do usuario das redes.

Desse modo, vé-se a necessidade de revisar conceitos-chave, sobretudo na discussao pertinente aos
fendmenos comunicativos relativos a imagem mediada pela tecnologia e suas dimensdes sensiveis de
producao de sentido e fruicao estética. Por observar o protagonismo da fotografia nas redes e do fenédmeno
das recriagdes da morte do menino sirio, abriram-se mais lacunas e inquieta¢gdes em torno do tema. De toda
forma, estamos convencidos de que, precisamos pensar a “comunicagdo sem anestesia” (BARROS, 2017),
como estesia partilhada, como interacao humana e compartilhamento de afetos. Mormente quando nos
deparamos com temas tao profundos que desafiam nossa condi¢ao humana, como € o caso dos refugiados,
aqui tratado nas imagens de crian¢as, a comunicagao precisa ser considerada como experiéncia estética,
que pode se desdobrar em novas experiéncias poéticas, em novas narrativas e expressoes de afeto.
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