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RESUMO > RESUMEN > ABSTRACT >

Este texto é a terceira parte de uma série de reflexdes sobre a imagem fotojornalistica via andlise da capa da edigdo de 19 de margo de 1954
do Jornal do Povo, em que sao retratados seis das vitimas do incéndio e sucessivas explosées do navio cargueiro Maria Celeste por trés dias
consecutivos na costa do Maranhdo. A proposta &, partindo das convergéncias entre Histéria e Comunicagdo, discutir como alguns conceitos
de Carlo Ginzburg dialogam com outros de Aby Warburg em uma perspectiva que, longe de configurar exaustivo exercicio tedrico, possibilite
aplica-los partindo da revisao bibliogrdfica como técnica aliada ao método monografico.

Palavras-chave: Jornal do Povo; Maria Celeste; narrativas fotojornalisticas; Carlo Ginzburg; Aby Warburg.

Resumen: Este texto es |a tercera parte de una serie de reflexiones sobre la imagen foto-periodistica a través del andlisis de la portada de la
edicién del 19 de marzo de 1954 del Jornal do Povo, en que la se retratan seis de las victimas del incendio y sucesivas explosiones del carguero
Maria Celeste tres dias consecutivos en la costa de Maranhdo. La propuesta es, partiendo de las convergencias entre Historia y Comunicacion,
discutir cdmo algunos conceptos de Carlo Ginzburg dialogan con otros de Aby Warburg, en una perspectiva que, lejos de configurar un
exhaustivo ejercicio tedrico, posibilite aplicarlas partiendo de la revisién bibliogrdfica como técnica aliada al trabajo método monografico.

Palabras clave: Jornal do Povo; Maria Celeste; narrativas foto-periodisticas; Carlo Ginzburg; Aby Warburg.

Abstract: This paper is the third part of a set of reflections on the photojournalistic image throughout the analysis of Jornal do Povo cover in
its 19th edition of March 1954. On this newspaper cover appears the image which portrays six of the fire (which lasted three consecutive
days) victims’ workers on the cargo ship Maria Celeste in the coasts of Maranh&o. By starting from the convergences between History and
Communication, our proposal is to discuss how some concepts of Carlo Ginzburg dialogue with Aby Warburg ‘ones. Our intent, from this point
of view, is to know if it is possible apply them, by starting from the bibliographic review, as a technique allied to monographic method, without
setting up an exhaustive and heavily theoretical exercise.
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LIBERO

CONSIDERACGOES
PRELIMINARES

A Histéria ndo é a Unica ciéncia a buscar uma
interpretacdo dos fatos histéricos. Outras areas do
conhecimento nos campos das Humanas e das Sociais
Aplicadas tém o mesmo objeto de estudo. Valoriza-
se, pois, o recurso a interdisciplinaridade em busca
de métodos e técnicas, assim como suportes tedricos
metodolodgicos para o estudo do passado, inclusive do
mais recente (SAMARA; TUPY, 2007, p. 43).

A partir de 1970 ocorrem profundas modificagdes
na Histdria e abrem-se novos campos de investigagao,
0 que possibilita identificar e incorporar a pesquisa
novos objetos e usufruir, assim, de varias possibilidades
para a formulagdo de questdes temdticas que emergem
no trabalho com as fontes. Nessa perspectiva, os
pesquisadores se veem diante do desafio de buscar
instrumentos que possibilitem o didlogo entre
metodologias e abordagem proprias de outras dreas
de conhecimento. Neste texto, o objeto empirico de
estudo é a fotografia jornalistica, mais especificamente
aquela estampada na capa de 19 de mar¢o de 1954 do
periédico maranhense Jornal do Povo, em que constam
no cliché fotos 3x4 de seis das vitimas da tragédia do
navio Maria Celeste.

A ideia de dar continuidade a abordagem dessa
capa cumpre o papel de potencializar a argumentagao
iniciada e continuada em duas outras oportunidades.
Em Faces do Maria Celeste: rito e memdria em narrativas
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fotojornalisticas (AZOUBEL, 2017) o incéndio e sucessivas explosdes por trés dias consecutivos daquele
cargueiro sao posicionados como parte de uma das tragédias nduticas mais relevantes no Brasil e no mundo.
Analisada a partir dos conceitos do alemao Christoph Wulf, em Homo Pictor: imaginagéo, ritual e aprendizado
mimético no mundo globalizado (2013), a capa é observada e as narrativas fotojornalisticas problematizadas
para responder como contribuem para a constru¢do da memoria dos fatos narrados.

Na mesma dire¢do, e por tratar-se “de um acervo ainda ndo estudado em profundidade em investigagdes
cientificamente estruturadas” (AZOUBEL, 2017), em Maria Celeste: andlise semidtica da capa do Jornal do Povo,
de 19 de margo de 1954 (AZOUBEL, 2018), a pagina é examinada a luz da semidtica textual. Emblematica para
compreensao do fendmeno, quando explorada, a capa evidencia a isotopia da tragédia dantesca ocorrida
na costa maranhense; bem como o sincretismo verbo-visual na tradugao jornalistica do evento é ratificado
como recurso de convencimento do leitor sobre o referente.

De fabricagao inglesa uma década antes do sinistro, o navio foi lambido pelas chamas a partir de 16 de
mar¢o de 1954. Conforme levantamento complementar de dados, a hip6tese causal mais referenciada pelos
periddicos que cobriram a tragédia € a de pane elétrica, que teria sido maximizada em contato com na carga
a bordo — mil cilindros com parafina e trés mil cilindros com combustivel. Suas consequéncia reverberam no
imagindrio popular e se desdobram em abordagens reflexivas e prdticas no campo do Jornalismo.

Isso posto, e buscando as palavras doitaliano Carlo Ginzburg sobre reflexdes como a que ora oferecemos:

(..) as incursdes deste tipo deveriam se multiplicar. A insatisfacdo ante as separagdes
disciplinares, que se percebe artificiais, tende a traduzir-se na justaposi¢ao (como jd se disse,
mais auspiciada que praticada) dos resultados de disciplinas diversas. Muito mais Uteis
que esses encontros de clpula, que deixam tudo como estava, seria o enfrentamento dos
problemas concretos: por exemplo, o que é colocado aqui como datagao e interpretacdo de
obras isoladas. S6 assim se poderd alcangar a discussao, os instrumentos, os ambitos e as
linguagens das disciplinas individuais: a primeira delas, claro est3, € a investigag¢ao historica
(GINZBURG, 1984, p. 23).

Em primeiro lugar, impde-se a necessidade de pensar o vestigio como fonte aos pesquisadores que
tém como objeto de estudo a fotografia. Em seguida, como o vestigio é tratado na historiografia. Assim,
dessa vez partimos de algumas das nogdes do proprio Ginzburg, considerado um cldssico na Historia, e
outras do estudioso alemao Aby Warburg (1866-1929), nas artes e na cultura. Acionando também autores
como a estadunidense Susan Sontag (1933-2004), o pensador tcheco-brasileiro Vilém Flusser (1920-1991)
e o proprio Wulf, a inten¢do é problematizar a natureza imagética em uma proposta de justaposicdo (e,
por conseguinte, de afastamento) de reflexdes para tentar compreender as marcas duradouras daquele
registro ainda vivo. Trata-se de narrativa jornalistica distinta, configurada em parte durante o desenrolar
do fendmeno e do fato — conforme explicitado em oportunidade outra — que provoca e emociona.

Mas por que o Maria Celeste? Por que Ginzburg, Warburg e companhia como base? Pesquisas de
abordagem historica sobre a configura¢ao do fotojornalismo brasileiro, especialmente o maranhense, sao
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escassas. lgualmente, buscar essa aproximagao representa oportunidade Unica de problematizar essa
impactante narrativa. Esses motivos seriam, por si s0s, suficientes nessa tentativa de justificar a primeira
escolha nao fosse o fato de que as imagens fotojornalisticas daquela tragédia se assemelham, em alguns
aspectos, a borrdes monocromaticos plasmados nas paginas amareladas dos periddicos que Ihe deram
espago e que podem ser lidas basicamente a partir dos textos verbais escritos que lhes circundam e
contaminam. Some-se a isso o carater politico da cobertura jornalistica em oposi¢ao ao silenciamento dos
poderes publicos sobre o caso, que culminou na morte de 12 a 16! dos homens negros que embarcaram
na manha do sinistro.

A escolha das no¢des de Ginzburg aliadas as de Warburg, por outro lado, sugere caminhos possiveis
para a efetivagao da pesquisa de doutorado da qual este texto é encaminhado em paralelo. Justo por isso,
é importante pontuar que nao se trata aqui de um exaustivo exercicio teérico sobre vestigios e rastros e
nem, tampouco, sobre os informalmente chamados “warburguismos”, mas de uma tentativa de aplicar as
convergéncias deles a leitura que se pretende histérica de imagens fotojornalisticas. Dessa forma, cumpre
destacar a revisao bibliografica — primaria e secundaria —como técnica proposta para efetivagao dessa reflexao
de método de procedimento monografico, encaminhada por meio de copia digitalizada da referida capa?.

Isso posto, as proximas segOes abarcam a breve discussao das nog¢des paradigma indicidrio, de
Ginzburg; de engrama, pathosformel e p6s-vida de Warburg; e a tentativa de aplica-los a cobertura do Maria
Celeste como esforco de fortalecer o cumprimento do papel da ciéncia, compreendido neste conjunto de
reflexdes como forma de fazer circular o conhecimento na exata medida em que se busca estruturd-lo de
maneira ciclica, na qual a identificagao de uma possivel resposta ao problema preliminarmente proposto
da espaco a configuragao de outros novos; bem como a configuragao de uma hipé6tese abre caminho para
o falseamento de outras.

Ao questionar se as imagens fotojornalisticas podem ser percebidas como tragos de algo maior, abre-se,
por conseguinte, a possibilidade de trabalhar a no¢do de vestigio de forma interdisciplinar e de fazer dialogar
a Antropologia, a Histéria, a Sociologia, as Ciéncias da Comunicagao e outras dreas do conhecimento que
tem como objeto a fotografia.

VESTIGIOS E WARBURGUISMOS

Carlo Ginzburg € um historiador que, seqguindo a linha da macro-histéria, busca rastros e vestigios
em documentos a partir daquilo que se designa como sendo o paradigma indicidrio, que abre, portanto,
novas perspectivas de interpretagdo para investigadores (e ndo apenas na Histéria) ao ampliar os limites
da fonte e privilegiar fendmenos aparentemente pouco significativos a um olhar menos atento. Trata-se,
portanto, de reduzir a escala de observagao do pesquisador para que fique atento nao apenas ao que se
vé, mas ao modo como vé (caracteristica que possibilita e fomenta visdes/interpretagdes distintas sobre
um mesmo assunto).

1 Os numeros variam de acordo com cada periddico e ainda prescindem de consulta sistemdtica a outros
documentos (lados, boletins, fichas médicas etc.) daquele periodo para serem chancelados.

2 Amesma é disponibilizada pelo Governo do Estado do Maranhdo, por meio da Secretaria de Cultura, como
parte do projeto de digitalizagdo do acervo do Arquivo Publico do Estado do Maranh&o (Apem). 111
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Indicios sao, para ele, pontos imperceptiveis para a maioria das pessoas, zonas privilegiadas da realidade
plasmada nos objetos histéricos que podem (e devem) ser usadas para decifra-los. Em outras palavras, o
diagnéstico (a interpretagdo histérica) se da pela identificagdo e leitura de seus sintomas (indicios), haja
vista que as suas causas nao podem ser reconstruidas. Essa aproximag¢ao com o saber médico é, alids,
um ponto importante para a constru¢ao do pensamento ginzburguiano e conclama os pesquisadores a
avancarem para além dos objetos/documentos verbais escritos®.

J3d otermoengrama édicionarizado como referente ao dominio da Biologia com aplicagdo pela Psicologia.
No primeiro caso tem-se “traco definitivo e permanente deixado por um estimulo no protoplasma de
um tecido”, ao passo que no segundo o “traco permanente deixado na psique por tudo que tenha sido
experimentado psiquicamente; trago latente de meméria”. No diciondrio consultado®, o termo decorre da
justaposicao do prefixo grego EM ao radical GRAMMA, algo escrito ou escavado.

Foi Richard Simon quem o desenvolveu como conceito “assumido de forma produtiva pelo pesquisador
da arte e cultura Aby Warburg” (ASSMANN, 2011, p. 227). No que toca as imagens, e a partir da leitura das
contribui¢cdes desse autor, 0o engrama pode ser percebido como espécie de seiva, esséncia ou trago nuclear
presente na imagem. Trata-se de uma espécie de elo entre a superficie imagética e aquilo de que de dentro
dela se pode desprender, “uma forma da memédria social e coletiva” (WARBURG, 2015).

Se for possivel considerar a percepgao do pensador alemao Erwin Panofsky (1892-1968), discipulo de
Warburg, sobre o afresco A Ultima Ceia (criado entre 1495 e 1498), do italiano Leonardo da Vinci (1452-
1519), sequndo a qual a obra nada mais é do que a representagao (nesta reflexdo entendida como processo
de criagdo visual) de um jantar alegre para quem ndo conhece o cristianismo (PANOFSKY, 2014), o engrama
warburguiano se torna mais tangivel.

Ora, se na superficie opera-se a tradu¢do visual de uma refeicdo noturna de 13 homens que, entre
didlogos, sussurros e conspiragoes, tratam de tema ou temas ocultos ao leitor desavisado, em uma leitura
nuclear do referido afresco se fazem ver as marcas permanentes dos dizeres biblicos, sequndo os quais
aquela seria a dltima ceia de Jesus Cristo, rei dos judeus, antes de ser traido e entregue aos romanos por
um dos 12 demais, Judas Iscariotes, por 30 moedas de prata.

Outra marca que pode ser identificada naquela obra trata da triplice negagao do apoéstolo Pedro ao
proprio Jesus, episddio que, biblicamente, da inicio a fortificacdo da fé do primeiro no seqgundo, o que
desemboca na sua atual percep¢do judaico-crista como rocha ou, melhor, pedra fundamental da Igreja
Catolica Apostélica Romana.

Sem pretender nos alongar, no mesmo afresco outras tantas marcas profundas podem ser percebidas,
indicios. Ao que interessa neste texto, porém, frisamos a percep¢ao conceitual de Warburg dessa espécie
de nucleo imagético, do qual se podem extrair significados para além daqueles plasmados na superficie,
rastros aos quais retornaremos adiante.

® Embora sem a inten¢do de aprofundar a questdo, ja exaustivamente estudada por outras pesquisadoras
e pesquisadores, é mister ressaltar que tal didlogo entre Histéria a Medicina (assim mesmo, com caixa alta,
por tratarem-se de dreas do conhecimento humano) decorre do fato de que “quando as causas ndo sdo
reproduziveis, sé resta inferi-las a partir dos efeitos” (GINZBURG, 2003, p. 169).

4 Disponivel em: < http://michaelis.uol.com.br/busca?id=GPKx>. Acesso em: 20 ago. 2018. 112
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A segunda no¢dao warburguiana proposta para pensar o fotojornalismo do Maria Celeste, na capa do
Jornal do Povo de 19 de mar¢o de 1954, é a de pathosformel, ou férmula de pathos. Trata-se da:

(..) mobilizagdo inconsciente (..) de for¢as emotivas (patéticas) herdadas do (e reavivadas no)
contato com a tradi¢do antiga — as Pathosformeln, ‘férmulas de pdthos’, conceito cunhado
por ele em 1905, em estudo sobre [Albrecht] Direr, mas cujas linhas gerais ja se fazem
presentes em seus primeiros escritos (TEIXEIRA, 2010, p. 138).

Mas o que isso quer dizer? Para responder tal questionamento é preciso considerar a auséncia de
definigdes precisas dos conceitos pelo autor (WARBURG, 2015). Ao contrdrio do que se possa supor, as
abordagens extensivas de cada um deles (em momentos e textos verbais distintos, como bem observado
por Teixeira) contribuem muito mais para o entendimento lato do que stricto de cada um. Dessa forma,
acreditamos que a nogdo em questao se relaciona a for¢a do impacto de cada imagem no leitor, espécie de
provocagao das emogoes, gatilho, motivo.

Em outras palavras, o pathosformel de uma obra como A Ultima Ceia estaria ligado ao resgate da tradicdo
imagética dita antiga e plasmada na superficie daquele afresco. O que ele nos diz que nao as préprias
linhas, contornos, cores e texturas? Nao nos cabe aqui retornar a tradi¢ao biblica e, portanto, antiga —
mesmo porque esse ndo é o objetivo nesta investida — e sim tentar refletir (ainda que minimamente) sobre
0s processos mentais desencadeados a partir do contato com tais elementos.

Para isso hd que se considerar a bagagem cultural de cada sujeito/potencial leitor, seu background
acumulado a partir do contato pessoal, multifacetado e extensivo com o mundo, seu hic et nunc. Pois,
embora a experiéncia sensivel seja possivel a alguém que desconhega os cédigos (termo entendido neste
texto como sistema dialético entre significante e significado) biblicos, ela se desdobrard (ou aprofundard)
em maior ou menor intensidade de acordo com o conhecimento prévio acumulado até aquela aproximagao
sujeito x obra.

Como explicar, por exemplo, que uma mesma criagdo visual possa arrebatar de maneiras tao
diferenciadas, mais ou menos densas, sujeitos que a leitura dela se propdem? Nao se trata apenas da
disponibilidade do leitor a exegese daquela pintura, mas a experiéncia que a precede e modifica.

Insistindo na argumentacao, serd possivel que uma mesma obra imagética, ainda que nao uma pintura,
se projete sobre sujeitos distintos de maneira Unica? Que, percebida pelos nossos sentidos, indique toda
a realidade existente? Nao cremos ser o caso, do contrario estariamos de volta a for¢a hipodérmica das
comunicagoes, pela qual se opera sucessao de efeitos similares em pessoas em contextos diferentes e, mais
profundamente, reflexes como essa nao se fariam necessarias, haja vista a autonomia dos sentidos sobre
as coisas do mundo. Assim, pensamos, a for¢a do impacto da obra sobre o sujeito estaria, inevitavelmente,
ligada a literacia do sequndo no que concerne aos codigos utilizados para constru¢ao da primeira.

Isso situado, passamos agora a breve abordagem do terceiro warburguismo proposto: o p6s-vida,
definido por Teixeira a partir da leitura de outros autores sobre os escritos de Warburg da seguinte forma:
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[..] a pos-vida, ou sobrevivéncia, da Antiguidade (das Nachleben der Antike), mais
precisamente os modos com que certos motivos caracteristicos da arte e literatura pagas
foram retomados nos séculos XV e XVI por artistas como Botticelli, Ghirlandaio e Leonardo,
nao necessariamente como toépicas figurativas, mas como forgas psiquicas ativadas pela
meméria cultural® (TEIXEIRA, 2010, p. 136).

Trata-se, portanto, da sobrevivéncia de uma imagem dentro de outra ou, ainda, da retomada de
uma pela outra, espécie de polifonia (ou de profusdo de vozes) que reverbera os sons (marcas textuais
intersemioticamente traduzidas) ancestrais nas criagdes visuais em um processo ciclico que, cremos, ndo
cessa. Na mesma dire¢ao, o termo também pode ser entendido como elo, ponte, entre passado e presente
historicos ndo linearmente organizados. Ou seja, do contato no momento presente com um texto imagético
se obtém indiciariamente acesso ao passado dessa cria¢gao, aquilo que lhe precede, seja essa imagem
contemporanea ou antiga, como nas investiga¢des conduzidas pelo proprio Warburg.

Resta-nos, pois, a possibilidade de trilhar essa ponte e identificar seus elos. No que toca especificamente
as fotografias jornalisticas do Maria Celeste, tomamos a liberdade de recorrer as reflexdes de Flusser sobre a
reconfiguragao dos regimes de idolatria de codigos semioticos pelo homem ao longo da histéria do mundo:
primeiro as imagens tradicionais, depois o texto e, por fim, as imagens técnicas.

Explica ele que imagens técnicas nada mais sao que conceitos e processos traduzidos em cenas, uma
abstracdo dos espacos, espécie de ligagdo possivel entre o homem e a realidade. Para Flusser (2002), a
legenda (caracteristica fundamental na configuracdo das imagens fotojornalisticas) decifra a imagem em
uma relagao que se faz dialética a partir da leitura de ambas em conjunto.

Da mesma forma, a objetividade desses textos visuais € ilusoria uma vez que para registro de imagens
técnicas faz-se necessdrio o que o autor chama de gesto cagador peloqual sé se pode fotografar o fotografavel
a partir da codificagdo de inten¢des em conceitos técnicos em um ato ciclico de “prdxis programada” (o
sujeito é “funcionario da maquina”, do dispositivo técnico).

Mais do que isso, alerta Flusser, as imagens técnicas possuem carater totalitdrio e mistificador, uma vez
que programam a a¢ao do homem mesmo que a poténcia de modificagdo do mundo seja deslocada do objeto
(@ mdquina) a mensagem que ela produz, fato que marca a transi¢do da era industrial a pés-industrial, indica.

> Nota original daquele autor: A expressao Nachleben der Antike é de dificil tradugdo. Giorgio Agamben (2007)
opta por “vida pdstuma da Antiguidade”, alternando-a com “sobrevivéncia da Antiguidade”. Georges Didi-
-Huberman (2006) refere-se, em algumas passagens, a “transmissdo do antigo”, optando, porém, na maior
parte das vezes, por “sobrevivéncia” (termo que servird de base, inclusive, para a compara¢do que faz da
obra de Warburg com a antropologia de E. B. Tylor [..]). E. H. Gombrich (2001, p. 55) traduz a pergunta “Was
bedeutet das Nachleben der Antike?”, recorrente em diversos momentos da obra de Warburg, por “How are
we to interpret the continued revival of elements of ancient culture in Western civilization?”, optando assim
por ressaltar o carater continuado do processo de redespertar da cultura antiga. Em portugués, Cassio da
Silva Fernandes (2004, p. 150) opta por “vida pdstuma”, enquanto Claudia Valladao de Mattos (2007, p. 133)
fala em uma “pos-vida” das imagens antigas. Optei aqui por “pds-vida”, precisamente em fun¢do do estra-
nhamento e da desfamiliarizagdo que a expressdo é capaz de produzir. “Sobrevivéncia” pode indicar uma
permanéncia passiva, quando, como demonstrou com muita propriedade Giorgio Agamben em seu estudo
sobre a Ninfa, a ideia warburguiana de Nachleben tem um cardter dialético, associado a um processo de
cristalizagao e posterior liberagao das imagens — processo que o autor aproxima da ideia benjaminiana de
“imagem dialética” (dialektisches Bild), e que E. H. Gombrich procura preservar em sua op¢do por “continued
revivals”.Ja o termo “vida péstuma” pode produzir a impressdo de uma descontinuidade completa, aproxi-
mando-se assim do sentido oitocentista de renascer ou redespertar da Antiguidade, criticado por Warburg.
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Assim, podemos considerar a fotografia como representagao social e um apontamento da memdria que
mostra e oculta. E, nesse sentido, podemos considerar as fotos das vitimas daquela tragédia nautica como
vestigios de uma contemporaneidade social e de um cotidiano que eles compartilhavam enquanto vivos e
que buscam em fios, tragos e indicios transmitir aos que observam com os olhos do presente. A imagem
fotogrdfica jornalistica é, assim, um lembrete do que ndo se permitiu perder no esquecimento.

Nessa dire¢ao € que pensamos na ideia de vestigios, ou seja, uma memaria que se inscreveu nos sais e
prata das chapas fotografica aglutinadas e reproduzidas pelo referido periddico.

Em Karl Spamer, o vestigio é definido como agdo efetiva (Einwirkgung) de uma forga sobre um objeto
inanimado. Assim, memdria e vestigio tornam-se conceitos sindnimos. Com o conceito de vestigio “amplia-
se para além dos textos o espectro das inscrigdes [...]” (ASSMANN, 2011, 227).

Oportunamente, Martins proporciona pensar na nogao de rastro, de vestigios, ao nos lembrar de que
a fotografia revela, mas também da visibilidade ao ausente. O mesmo autor, recorrendo a Roland Barthes
(1915-1980), deixa para o propdsito deste texto uma referéncia fundamental para se pensar as imagens
do Jornal do Povo:

A fotografia, no que supostamente revela e no seu carater indicial, revela também o ausente,
da-lhe visibilidade, propde-se antes de tudo como realismo da incerteza. Além disso, a
fotografia nega-se enquanto suposi¢ao de retrato morto da coisa viva, porque é, sobretudo,
retrato vivo da coisa morta (MARTINS, 2008, p. 28).

Sequindo na linha interpretativa de Ginzburg ao propor o método indicidrio para descobrir, por vezes,
intuitivamente, pormenores nao percebidos de imediato, detalhes, marcas, vestigios, podemos saber pelas
fotografias jornalisticas (compreendidas como articulagdo de texto visual verbal e imagético) que a atividade
principal era realizada dentro do cargueiro.

Sao fotos em formato 3x4 de estivadores, mas sem informagdes, naquela pagina, sobre suas origens,
familia®, cotidiano. Ou seja, o retrato vivo das pessoas mortas, a memoria sobre esses homens se resume
a um registro “oficial” (entendido como adequado a emissdo de documentos pessoais como, por exemplo,
carteiras de identidade), talvez mesmo de algum documento — possivelmente do préprio registro de
estivador —, que tém claramente a finalidade de provocar a comogao no leitor do periédico ao se deparar
com a foto das vitimas e refor¢ar a chamada da noticia sobre o fenémeno, bem como de vender a tragédia
(ainda que para isso se negue a humanidade deles).

A essa argumenta¢dao tomamos a liberdade de retornar adiante uma vez que, para aprofunda-la
é preciso, antes, retomar algumas reflexdes sobre a capa do Jornal do Povo em questdo para alicergar
o exercicio de aplicagdo das nogdes “ginzwarburguianas” a imagem fotojornalistica presente naquele
fragmento do periédico.

& Salvo em uma situag¢do especifica, em que a esposa de uma das vitimas é consultada naquilo que, pela
midia impressa maranhense, se convencionou chamar de “caso do garoto vendedor de doces” (AZOUBEL,
2018 e 2017).
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Sobre o Maria Celeste na referida pdgina, Azoubel explica tratar-se de uma narrativa em processamento,
revisitada diariamente pela midia durante e depois dos trés dias de incéndio e sucessivas explosdes. E,
como o nome do veiculo sugere, tém-se em tela uma cobertura que se pretende “popular” (arriscariamos
mesmo “dialogal”) daquela tragédia dantesca (AZOUBEL, 2017), operada também como resultado da
popularizagao da fotografia como recurso jornalistico.

Especialmente sobre o Jornal do Povo, € importante frisar, como o proprio nome sugere, tratar-se
de um periédico popular, que se prestava a cobertura de assuntos diversos (faits divers), conforme
sugerido pela frase “Contra a opressdo e injustica social”, grafada logo abaixo do titulo da
publicacao. Aquela data, Neiva Moreira (1917-2012) fora identificado como diretor/responsavel
e Reginaldo Teles (em outros momentos Telles) como chefe de reda¢do da publicagdo. Com
Sucursal no Estado do Rio de Janeiro (Telepress), tinha como gerente Geraldo Moreira, e como
Diretor Administrativo Euclides C. Moreira. Vendido por Cr$ 1,00, fora fundado quatro anos
antes, em 29 de abril, com sede a Rua Herculano Paiva, no. 53, em S3o Luis, e se opunha ao
grupo politico encabegado pelo senador Vitorino Freire (1908-1977) (AZOUBEL, 2018, p. 251-2).

Na pagina que reproduzimos a sequir, é notdria a distribuicao desequilibrada dos textos visuais verbais
e imagéticos, pratica comum aquela altura (fato que remete a argumentagao flusseriana sobre a textolatria
plasmada, entre outros, nas paginas de jornais e revistas). Embora os sequndos estejam em seu ter¢o
superior, a esquerda — e, portanto, preliminarmente percebidos quando considerado o padrao de leitura
ocidental estruturado em “Z” —, parecem quase que inundados pelos primeiros que os circundam’. Seria
esse um vestigio daquilo que ousamos chamar de apagamento das vitimas ali indicadas?

O engrama do Maria Celeste é inscrito no rastro amarelado daquele fragmento j3 desde a legenda
dada ao cliché em preto e branco. Composto pelas fotos de seis homens negros, eles “parecem encarar o
enunciatario, convidando-o a aproximar-se, a subjetivar a morte ali traduzida” (AZOUBEL, 2018, p. 255).
Esse traco, ou elo, nos conclama a pensar sobre quem sdo (ou, mais precisamente, quem foram) aqueles
trabalhadores, embora os mesmos sejam reduzidos aos seus nomes e a designacao da posi¢cao em que
seus retratos 3x4 foram alocados:

O cliché fixa seis estivadores dos doze mortos no incéndio do petroleiro “Maria Celeste”. Os
dois do centro, Pedro Soares e Clévis de Sousa continuam desaparecidos. A esquerda, em
cima, Torquato dos Santos; Em baixo, El6i Dias. A Direita, em cima, Jorge Lino; em baixo,
Angelo da Guarda Costa (sic.) JORNAL DO POVO, 1954, p. 1).

Para onde essa “seiva” conduz o olhar do leitor?® Um primeiro ponto, jd assinalado, é a disparidade
entre a idade de cinco dos seis mortos e a do restante (Pedro Soares): sdo os primeiros demasiado jovens
para serem ceifados da escrita de suas proprias historias.

7 A leitura da topografia da pagina foi ricamente abordada em oportunidade anterior (AZOUBEL, 2018).

& Para o lado do ndo literdrio ou para um ponto de encontro de uma narrativa visual com esse lado? Nos
interrogamos quem foram esses trabalhadores. 116
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Mas como determinar isso? O indicio imagético aliado ao saber (e a expectativa) de que pessoas jovens
tém “a vida pela frente” atua sobre essa crenga —ainda que nao justificada cientificamente — como ran¢o a
barbaridade daquelas mortes. Igualmente, o fato de serem vitimados no exercicio do préprio oficio tende a
refor¢ar, nessa nossa leitura, a surpresa diante da grandiosidade do sinistro.

FIGURA 1: JORNAL DO POVO | FONTE: REPRODUGAO

No siléncio dos vestigios: o naufragio do Maria Celeste na capa do Jornal do Povo

Estefania Fraga e Diogo Azoubel
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Uma segunda observag¢do importante, cremos, diz respeito a como a nossa percep¢ao sobre o fendmeno
tende a ser modificada com o contato com o periddico, a como essa experiéncia pode nos conduzir a “algo
maior”, espécie de convite a proximidade daquilo que estd distante, sobretudo dos privilegiados e em
seguranc¢a (SONTAG, 2003), um gatilho ou motivo que nos alcanga e comove. Mesmo longinquos, eles, os
estivadores, estao e permanecem entre nos.

Essaformulade pathosfaz-se, deste modo, em tal contexto, emblemadticaaonoslembrardaargumentagao
de Wulf sobre os trés tipos de imagem (como presen¢a magica, como representacdo mimética e como
simulacdo técnica) e da qual nos valemos para perceber o cliché como resultado da articulagdo dessa
triade. Ora, ja argumentamos em prol dos rastros ali deixados que, na nossa percepgao, e em vinculagao ao
estabelecido por Azoubel (2017), presentificam magicamente a coisa morta citada por Martins.

Igualmente, esse retrato vivo traz em si a memdéria do fato mistificada e totalizada a Flusser também
pela mimese que nele se apresenta. As vitimas estao ali, na capa do Jornal do Povo, e sao, portanto,
reais (SONTAG, 2003). “Lamentem por nés”, é o que parecem dizer no siléncio da miniaturiza¢do de suas
existéncias conotativamente limitadas pelas marcas grdficas.

Embora, naquele fragmento, Pedro Soares, Cldvis de Sousa, Torquato dos Santos, El6i Dias, Jorge Lino
e Angelo da Guarda Costa ndo sejam dignos de necessaria humanizacio (e, neste ponto, ndo nos referimos
as rotinas produtivas do jornalismo impresso, problematizando-as, mas Unica e exclusivamente ao material
analisado como resultado desse processo®), chamam a luz a humanidade em nés para que ndo limitemos
0 nosso olhar — e, por conseguinte, a nossa sensibilidade — a superficie do papel-jornal.

Eis, entdo, o terceiro warburguismo: a pés-vida naquela imagem fotojornalistica. A sobrevivéncia dos
registros oficiais estampados na capa daquele periddico nos impacienta, ainda que simbolicamente, a
(re)lembrar —ndo nos esquegamos, pois, de que a cobertura da narrativa se deu em processamento paralelo
ao desenrolar do fendmeno — todos os outros trabalhadores vitimados pelo incéndio e sucessivas explosoes
que ndo estdo mdgica, mimética e tecnicamente diante de nés (alguns nunca, sequer, estiveram que ndo
fotograficamente traduzidos em formas amorfas designadas verbalmente nas pdginas dos periédicos,
aquela altura produzidos e circulados em Sao Luis - MA, como corpos carbonizados carcomidos pelos peixes
e trazidos pelas ondas do mar a praia).

As imagens naquele registro sao mais do que de apenas seis homens negros, bem mais, acreditamos.
Nos levam a todos os outros clichés de vitimas de tragédias estampados em periédicos impressos Brasil
adentro e afora, e ndo somente aos de seus rostos (ainda que seja possivel crer tratarem-se, comumente, de
suas Unicas fotografias realizadas em vida). Como que em um ritual de confirmacdo de fatos e fendmenos,
o mundo se torna portatil (SONTAG, 2003) e, em profusao, registros fotojornalisticos remetem uns aos
outros em um ciclo continuo.

Sao, pois, vestigios que alimentam a memoria do ausente, sombras de tantos outros corpos negros
apagados pelotempo e pela midiaimpressa deverasamarelada.Ora, selembrar-se é esquecer-se, aprofundar
cientificamente (ou, antes, tentar) o Maria Celeste é apenas uma das formas de buscar na historiografia

° Pelos critérios de noticiabilidade em Pena (2005), seria, por exemplo, essa a mesma légica para delega-
¢ao de vozes e abordagem do sinistro fossem as vitimas brancas e da elite maranhense aquela época? Nao
Cremos ser o €aso. 118
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da tragédia os rastros daquele conhecimento que nao encontrou espago para ser compartilhado conosco,
o conhecimento da humanidade dos estivadores vitimados pela a¢ao do fogo em contato com as cargas
embarcadas e maximizados pela ndo agdo do homem publico (AZOUBEL, 2018 e 2017), que lhes negou
resgate no mar e ajuda em terra.

A essas nossas percep¢des, some-se o fato de que a fotografia — inclusive a jornalistica — nada prova,
nada nega (KOSSOY, 2001), embora seja comumente usada pelos agentes do jornalismo para corroborar
narrativas verbais escritas (e mesmo faladas). Logo, é aceitdvel retornar a ideia de rastro e vestigio, uma vez
que, diante de nossos olhos e em nossas maos, esses registros imagéticos do mundo ndo podem e nem devem
ser tomados como as “coisas em si”, mas tdo somente como recortes de um outro “aqui e agora” que, lido
em um tempo ulterior, como no caso em tela, produz sentidos distintos para compreensdo de seu referente.

No que toca a questao do aporte imagético na contemporaneidade, nao deixa de ser relevante pensar
sobre a abordagem da histéria do Jornalismo como meio fundante para compreensao de sua prdxis. Cremos
que tangenciar a logica produtiva do tempo passado em face da do tempo presente possibilita nao apenas
o aprofundamento desse entendimento necessdrio, mas de como as narrativas de outrora nos conduziram
a0 aqui e agora em que vivemos, de como enriquecem nossa percep¢ao sobre nds mesmos e, finalmente,
de como o signo da morte vem se reconfigurando ao longo dos anos no que toca a tradugao jornalistica
visual verbal e imagética de fatos e fendmenos.

Desta feita, cremos ser fundamental dar continuidade a esta investigagao — com especial aten¢ao a morte
daqueles homens negros referenciada nas pdginas dos peridédicos maranhenses na quarta parte da pesquisa
—, sobretudo diante das limita¢es espaciais que comunicagdes como esta impoem e diante da pluralidade
dos rastros a serem problematizados naquela pdgina. Entre as possibilidades, a investigagao de como a morte
daqueles homens negros foi reportada: suas implicacées e desdobramentos; a leitura profunda do texto
jornalistico aliada a abordagem dos critérios de noticiabilidade antes referidos; e mesmo o detalhamento do
mapa dessa tragédia, incluindo documentos outros que nao os ja citados devem ganhar forma.
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