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0'QUE AS IMAGENS QUEREM?
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FOTOGRAFIA DOCUMENTAL CONTEMPORANEA

O que percebemos através dos nossos sentidos € toda a realidade que existe? Ha coisas que dao origem
as nossas percepgdes? Ou essas “coisas em si” sdo apenas tragos de algo maior? O que as imagens técnicas,
em especial a fotografia documental, tém a ver com isso?

Estas questdes orientaram o dossié tematico da Revista Libero para o sequndo semestre de 2018. A
proposta de reunir artigos, ensaios fotograficos, infograficos e videos nos possibilita pensar a respeito da
fotografia documental contemporanea, pois sua exposi¢ao parece ter um carater decididamente ritualistico.
Comeca em revistas e livros impactantes, plataformas digitais, ocasionalmente em jornais e se torna mais
valorizada a medida que avanc¢a para galerias de arte e museus.

Acultura contemporanea esta muito mais baseada naquilo que vemos do que no que lemos e é necessario
avaliar o ato de ver como um produto das tensdes criadas pelas imagens externas e os processos mentais
internos. As imagens que nos cercam transformam ndo s6 nosso mundo e as nossas identidades, mas tém
um papel cada vez mais importante na constru¢ao da nossa realidade social. O mundo estd mudando e
é preciso encontrar na fotografia aquele lugar que permite a liberdade e o pensamento, instancias que
surgem como acionadoras de deslocamentos estéticos e politicos, um espaco onde possa-se caminhar
no multiplo, jogar com as hierarquias para relacionar-se com o sensivel. Como disse Paul Virilio!, todas
imagens sao consanguineas e a imagem mental - aimagem virtual da consciéncia — nao pode ser separada
da imagem ocular, nem tampouco separd-la da imagem corrigida oticamente que é aquela vista através de
lentes. O surgimento da técnica fotografica reconduziu uma maneira de ver, de ser visto e é sempre bom
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lembrar que existe uma diferenca crucial entre ver e olhar: “Olhar é o ato natural de receber nos olhos a
forma e a semelhanca. Jd ver é considerar a imagem e a tentativa de conhecé-la bem, fazendo com que o
observador constitua-se como sujeito.”?

Cadavez mais € necessdrio encontrar, na fotografia, imagens que expurguem o prosaico e que mostrem o
outro de maneira contundente em suas proprias representacdes. Em esséncia, as identidade emanadas nao
estdo apenas nos corpos e nas paisagens representadas. A fotografia é sintomdtica na individualidade que
se projeta e aimagem respira inefavelmente em nos, na nossa relagao com o préprio meio que intermedia as
representagoes. A poténcia da imagem € um jogo entre as configuragdes pressupostas e aquilo que liberta
para outros possiveis, joga com a regido do entre quando se permite escapar ao controle e a organizagdes
rigidas, quando sai de esquadrinhamentos que estipulam um modo especifico de produ¢ao imagética,
uma postura ordenada do olhar e do fazer, um lugar que permite liberdade e pensamento, instancias
que surgem como acionadoras de deslocamentos estéticos e politicos. Na liberdade, os sujeitos podem
caminhar no multiplo, jogar com as hierarquias, brincar com o aparelho; no pensamento, a experiéncia
estética se coloca numa zona de indeterminagdo, em que nao se apreende o visivel como um conjunto
organico e entregue a uma interpretacdo, mas como uma regiao de probabilidades que se enrolam e se
interpenetram, para formar imagens inquietas situadas menos na perspectiva de solu¢des e adequagdes
que na perda e na suspensao.

Justo no que escapa, justo no que nao pode ser completamente abarcado, a resisténcia da fotografia
poderia ser formulada como esses intervalos e fissuras dentro da imagem. Pois é na impossibilidade de dar
conta de um problema social — e no reconhecimento dessa limitagdao — que a imagem se for¢a a pensar e
a fazer pensar. A fotografia abre, assim, uma fissura, cria problemas e perturba. Ela ndo vai retratar uma
situagdo de injustica social e propor agoes ou posturas de um espectador no sentido de uma reorganizagao
suposta, mas vaiinstaurar quebras, sugerir e reconhecer as inquieta¢des e deixd-las vibrar naimagem, uma
operacao estético-politica do gesto fotografico como instancia pensante e proliferante de possibilidades para
a vida. A historia da fotografia é uma histéria de tensdes e a aventura do olhar possibilita desdobramentos
imprevisiveis instalando-se numa drea de imponderabilidades que é, em sua constitui¢ao, o espa¢o da crise
e do encontro critico.

Prof. Dr. Silas de Paula, editor convidado do dossié
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